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Zdenko Novééek

Smetanova storo¢nica je daleko viac, neZ len jubi-
leum. Jubileum sa zvycajne len beZne registruje v tem-
pe kaZdodenného Zivota, zopdar priatelov zasle blaho-
prajné listy, ini pridu osobne s pozdravnou gratuldciou
a ti najlepsi z nich si uvedomia priatelské city k jubi-
lantovi. Smetanova storoénica je v3ak ovela viac. Clo-
vek si predovietkym uvedomi, Ze patri do spolo&nosti,
ktora dala svetu tak velkého a svojrdzneho génia a v
stvislosti s tym dospeje k obdivu, Ze v pozadi je ta-
lent a kultiura nasich narodov, jeho obrovské kultdarne
a vzdelanostné zézemie. Hned musi rozvijat i myslien-
ku, Ze toto ceské vzdelanostné zazemie Zilo a vedelo
sa presadif i napriek dlhorofnému naciondlnemu a so-
cidlnemu tutlaku. Talent ndroda je niefo ako zdravie né-
roda, vkus naroda je gko cenny korektor, ktory Zenie
¢tloveka stdle vy3sie.

Pri Smetanovej storo¢nici si musime uvedomit, ¢o zna-
mena génius a aku trvald hodnotu ma narod v osobédch
géniov. Sa zviazani svojimi koreimi s masami a pred-
sa ich prevysuji, st prosti ako v3etci ostatni a predsa
maiji fosi, ¢o druhi nemajd, si dnedni a predsa daleko
presahuji do zajtrajikov. Na Smetanovi sa toto vietko
da dobre dokazat.

Smetanova storo¢nica ndm priam prikazuje znova pod-
¢iarknut pravdu, Ze nijaky ozajstny umelec neZije vo
vzduchoprédzdne; Zije s dobou, ziskava z nej mnoZstvo
podnetov, ma schopnost spajal dobro s pokrokom, strdca
sa v dave, aby vZdy a v pravi chvilu vystipil ako jeho
tribin. To je i priklad BedPicha Smetanu,

Jubileum stého vyrotia Smetanovho dmrtia ndm do-
voluje pripomentt esteticka pravdu, Ze svetovost a uni-
verzdlnost sa dosahuje cez a prostrednictvom nérodnej
svojrdznosti. Smetana by nebol svetovy, keby siasne
nebol tak hlboko ¢&esky. Celd jeho neopakovatelnost
rastie z domdécich zdrojov, ¢eskej mentality, hudob-
nych zvyklosti a estetického vyznania, ktoré mu vstepo-
vala rodina, $kola a jeho okolie.

Je len samozrejmé, Ze kaZdy chce byt pri Smetanovej
storo¢nici. Ndzory na jeho osobnost a dielo su jasné, sta-
bilizované, kaZzdy k nemu pristupuje tdprimne, s uctou,
ako ku Kklasikovi, ktory sa osvedcil v stovkédch situéacii
a je ndm blizky kaZdym taktom, ¢ kaZdym svojim die-
lom. Suéasne pristupujeme k vzdcnemu jubileu s vedo-
mim, ¥e vodi jubilantovi méme znafné podlZnosti. Jeho
najvicsie skladatelské hodnoty nie st novovydané a
spristupnené v kritickom vybere a kaZdodene alarmujice
v boji proti pseudohodnotdm. Smetanov kapitdl nie je
tak désledne zurogeny — Zial, naSou vinou. TeSime sa
z jeho klavirneho diela, jeho obrovskej technickej bri-
latnosti a obdivujeme tprimne najm#d jeho polky. Dnes
vieme o polkdch viac ako nasi predchodcovia. AZ Anto-
nin Sychra dokézal, Ze polkovy rytmus ma nesmierny
sémanticky vyznam v Smetanovej tvorbe, Ze cez tento
prvok ,tetie" do Smetanovej tvorby najviac optimizmu,
7e polkovy prvok vnéSa silnd demokratiza&ni esenciu
do mnohych partii Smetanovho diela a je tu vlastne
nenahraditelny. Naucili sme sa s tctou pozeraf na oba
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Rukopis symfionickej basne B. Smetanu ,Z teskych lu-
hit a haji”.

RICHOVI SMETANOVI

rady Ceskych tancov a obdivujeme vnitorna zrelost
Smetanu pri kry3talizdcii tohto diela.

Nie ndhodou , M4 vlast” prenikla i do tych vrstiev spolog-
nosti, ktoré sa s umeleckou hudbou zatial méalo skontak-
tovali. Klasickost tohto veldiela je prave v tom, Ze sa
dokdzalo ,prebojovat” do 3irokého povedomia a zohréva
tilohu ako Némcovej Babitka, Médnesove a AleSove kres-
by, Myslbekove sochy — ba e3te omnoho viacl Nie je
podstatné, ¢i tu poslucha¢ chépe detaily, ¢i sa vopred
obozndmil s kompoziénou 3truktirou jednotlivych &asti,
podstatné je, Ze pochopil nédrodni velkost diela, ne-
chal sa strhnit hudobnym priidom, vie, ¥e sa mu s ,Mou
vlasti“ Zije lepsie, Ze ma byt na &o hrdy. Len odbornici
vedia kolko novéatorstva tu Smetana prinéd3a, aké for-
mové vyboje tu dosahuje a kolko ¢iastkovych problé-
mov tu vyriesil vlastne za celd generéciu.

V popularite sa ,Mé vlasti“ bliZi Sl4¢ikové Kkvarteto
.Z mého Zivota“. Kolko skladatelov hudobne bésnilo
o ceste Zivotom, kolki priam rozpitvavali svoje spomien-
ky a kolki priam pétrali vo svojej pamdéti, aby fosi vy-
jadrili hudbou. ,,Z mého Zivota“ je v3ak len jedno. Osu-
dovy zésah tu prichddza do pohody a Zivotnej vyrov-
nanosti, stupiiuje dramati¢nost, ddva dielu zvlastny punc.
Vraciame sa k tejto skladbe viZdy s novym pohnutim.
Poétivame ju ako roméan, ku ktorému sa ¢&lovek musi
vracatf, V3etko tu spieva, dokonca sa zda akoby sa tu
presadzovala voké&lna koncepcia, vytryskujica priamo
zo Smetanovej dude. Clovek si tu pripomina Smetanove
piesne a zbory a jeho obrovska melodickd invenciu.
Zijeme v inej dobe, vlastenecka ..nietenust jeho zborov
sa predsa len do istej miery vy&erpala, ale napriek to-
mu nevy&erpala sa ich humanistickd podstata a laska
k ¢loveku a vysoko povznésaji aj dne3ného &loveka, kto-
r¢ si zachoval citovost z minulosti a obohatil ich po-
citmi z pritomnosti.

Nada najvii¢sia hrdost v sivislosti so Smetanovym
géniom prameni z jeho opernej tvorby. Tu vedel skibit
doméce zdroje so svetovymi podnetmi, zostat Ceskym
a stat sa svetovym, vychadzat z tradicie a stGlasne rie-
3if viaceré novatorské veci. Ako vynikajici psycholég
naértal v Braniboroch v Cechédch zloZité povahové rysy
niektorgych postdv (napr. Tausendmark), dosiahol krista-
Tova gistotu v Predanej neveste, jedine&ne vyriesil ume-
lecké stvdrnenie obradnosti a vlasteneckej sldvy v Da-
liborovi a s neviednou oslnivostou vystaval celi svoju
Libusu. Aky obrovsky umelecky horizont obsiahol jeho
talent v operdch Cve vdovy, Hubi¢ka a Tajomstvo. Viet-
ky predstavuji majstrovské diela a si prikladom cit-
livej prdce s bésnickou predlohou a napriek dlhému
odstupu od ich premiér, nestacili sme dodnes plne zvlad-
nut krdsu niektorgch detailov. Znova sa vraciame k
AneZkinmu monol6gu: ,Aj, jaky to krasny den,” k Lu-
kéasovej 4rii ,Kdybych védel jak svou vinu smyt"“, alebo
k zboru ,Zitko krdsne...“ a citime aké osvieZenie z
nich vanie. S to priklady &istého romantického mysle-
nia, ako ich priniesla epocha neddvno minuld, plné
obdivu k ¢loveku, jeho pozitivnym strdnkam, ale i ob-
divu k prirode, ndrodu, sldvnym kapitoldm z histOrie.
Tato romantickd epocha sa zatial v nasom vedom{ ne-
vyferpala i ked nds rozum, vyvoj, nové zvyklosti a okol-
nosti fahaji inam. Smetana a romantizmus (v zmysle
Leninovho vykladu) v néds preZivajii a nie je to nijaka
hanba, Ze pri v3etkej tcte k sufasnym hodnotdm je to-
mu tak.

V tom je prédve Smetanova sila, Ze stdle zasahuje i ge-
nerdcie, ktoré uZ Ziji idedlmi socializmu, podielaji sa
na procese revoluénych zmien, drZia rukn na pulze no-
vého birlivého Zivota. O osud Smetanovej hudby ne-
musime maf nijaké obavy, %e sa dalej ,oslabi“. Pravda,
i jeho hudba podlieha ¢asu, bude sa presadzovat v no-
vych a novych konfrontdcidch, bude podliehat novym
vyvinovym zdkonitostiam, ktoré upeviiuji socialistické
narody ... To vSak v3etko prind3a nové kon3teldcie his-
torickych hodnét, nové vidzby a nevyluuje to ani urdi-
té oslabnutie niektorych hodndt minulych.

Osobne som presvedéeny, Ze du3evné zdravie nasich
narodov, overeny vysoky vkus nadich nédrodov a robot-
nickej triedy, stdrodia pestovana tcta k domédcim hodno-
tdm, ale predovietkym kultdrna politika KSC nikdy ne-
dopustia, aby najcennej3ie hodnoty Smetanove, Dvofié-
kove ¢i Jandckove alebo B. Martini nepdsobili v nasej
dobe tak intenzivne, ako si zasliZia. Nemame tieto hod-
noty zatial ¢im rovnocenne nahradit, si zatial nezastu-
piteIné, N4s vyvoj z nich vychéddza, nasa hudobnéa pri-
tomnost bez tychto predchodcov by nemohla existovat.
V tom je prave Zivot nd3ho klasického odkazu: zohral
obrovski tdlohu vo svojej dobe, vital spolu s republikén-
skymi nédladami samostatny 3tat, otvoril si cestu dalej
a Zije plnym Zivotom i v socialistickej pritomnosti .

Co nds v3ak najviac mrzi v sdvislosti s nasimi hudob-
nymi klasikmi je to, Ze nevedeli sme zabezpetit nové
systematické a kritické vydanie ich tvorby, len v malej
miere sa nam podarilo podnietit vznik zdvaZnych mono-
grafii o nich a ich tvorbe. Neexistuji dbékladné estetic-
ké Stidie konfrontujice nasich velikdnov so svetom a
tieZ ich uplatnenie pri vyuke na umeleckych 3$kolé4ch je

Posledné fotografia Bedficha Smetanu

viac ponechané na iniciativu jednotlivcov, ako podopre-
té uastrednou koncepciou nasej kultirnej politiky.

Za celi moju generdciu mdZem i pri tejto prileZitosti
urobif dprimné vyznanie k tvorbe a odkazu B. Sme-
tanu. Vychédzali sme z jeho genidlneho umenia, chéapa-
li sme jeho nasledovnikov cez prizmu Smetanovho odka-
zu, rad modernych protikladov sme sa snaZili poznaft
a riedit prdve na pozadi Smetanovho prinosu a umelec-
ko-ideové idedly povojnovej hudby sme nechédpali bez
ohladu na prinos &feskych ndrodnych klasikov. Bola to
vietko samozrejmost, zdalo sa nam to logické a vietky
tieto vidzby sme sa snaZili chdpat ako rozumné a pre
na3u vzdelanost potrebné. Inymi slovami sa to nazgvalo
kontinuita &esko-slovenskej hudby posledného storodia.
Ako sa ukézalo — nijako to nezuZovalo priestor pre
ozajstné tvorivé talenty pritomnosti. Kolko skvelej hud-
by vzniklo u néds za poslednych 40 rokov. Doba dala
priestor pre vyrazné talenty, na3a estetika pomohla
dotvorit mnohé zdvaZné zdmery, Stdtna kultirna politika
umoZnila, aby si hudba udrZala a prehlbovala svoje pos-
tavenie.

Verni odkazu Smetanu pozerali sme s otvorenymi oca-
mi na vietko nové a drZali palce kaZdému, kto ma ta-
lent, patri¢né svedomie a uvedomuije si seba v idedloch
pritomnosti. Tak sa stal Smetana podnecovatelom pri-
tomnosti, tak mu treba rozumief, tak si ho treba vaZif.

Er. teské zemské &5
Narodni
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staccato

@ NARODNY UMELEC LADISLAV SLO-
VAK V GRECKU. S velkym fispechom
sa stretli dirigeniské vystiipenia néarod-
ného umelca Ladislava Slovdka v Gréc-
ku. Na prvom koncerte v Aténach (9.
marca) uviedol s Aténskym symfonic-
kym orchestrom Kardo$ovu Bratislavska
predohru, Cajkovského I. klavirny kon-
cert b mol (sdlista Arne Garoifalne) a
Sostakovitovu I. symfaniu. Na programe
koncertn v Thessaloniké (19. marca) mal
diela L. v. Beethovena (predohra Pro-
metheus), F. Mendelssohna Bartholdyho
(Huslgvy koncert e mol) a A. Dvoidka
(VIII. symfénia G dur). Po vynikajicom
vysledku aténskeho koncertu dostal L.
Slovak ponuku k pohostinskému vystipe-
niu na tohtorotnom Aténskom hudobnom
festivale, ktord nas umelec prijal. V je-
ho ramei uvedie 16. jila t. r. v prirod-
nom amfitedtri pod Akropolou Cajkov-
ského VI. symfénin h mol, Pateticka a
Brahmsov Koncert pre husle, violontelo
a orchester.

@® ,ZEM SPIEVA“ PO PATDESIATICH
ROKOCH. Koncom minulého roku — pri
prileZitosti 50. vyrotia vzniku klasické-
ho filmu Karla Plicku ,Zem spieva” —
doslo z iniciativy zndmeho nérodopisca
a filmara Martina Slivku k znovunahra-
niu hudby Frantiska Skvora. Prvotried-
ne nastudovanie je dielom Filmového
symfonického orchestra v Prahe pod tak-
tovkou Frantiska Belfina. Spoluiiinko-
vali Slovensky filharmonick§ zbor (zbor-
maijster Stefan Klimo, naStndovanie Pa-
vol Baxa a Eva Salayova), Chlapensky
filharmonicky zbor (zbormajsterka Mag-
daléana Rovniakovd), Iudové inStrumen-
tédlne skupiny z VaZca a Zdiaru a Iudovy
spevacky zbor zo Zérietia; sélovy teno-
rov§ part naspieval Ivan OZvat. Zauji-
mavoston dnes uZ hotovej inovovanej
verzie (autorom strihu je Juraj Lex-
mann) je zaradenie pivodnych Plicko-
vgch filmovyeh zdberov Prahy ako ivod-
nej sekvencie. Film plénuje uviest bra-
tislavské& televizia. Bolo by vsak Ziadice
pripravit — s patri¢non reklamon i in-
forméciami — i jeho ohnovenii premié-
ru v kinéch, Zaujemcov by urtite nebo-
lo malo: star$i divédci, ktori si naii pa-
miitajt, si ho urdite radi pozri a mlad-
#i este vo vitsom poite, ved vicdina z
pnich tento klenot nemala jednoducho
mo¥nost zhliadnut. (iv)

@ ZASLUZILY UMELEC TIBOR ANDRA-
SOVAN skomponoval na podnet Cesko-
slovenskej televizie opern, ktorej dal né-
zov Navrat. Dvojdejsivova televizna ope-
ra tematicky terpad z obdobia Sloven-
ského narodného povstania a jej libreto
napisala Jela Kr&méry podla skutotnej
udalosti. Opern pripravuje Hlavna re-
dakcia hudobného vysielania Cs. televi-
zie v Bratislave ako jeden z hlavnfch
prispevkov televizie k tohtorotnému 40.
vgrotiu SNP. Hudbu opery nahral v tych-
to diioch so Symfonickym orchestrom
{s. rozhlasu v Bratislave a sdlistami bra-
tislavskej opery sfm autor. ;

® DP!ERRIEY MATINE ZASLUZILEHO
UMELCA ONDREJA MALACHOVSKEHO,
golistu opery SND, sa konalo 6. méja
1984 v Koncertnej sieni Cs. rozhlasu v
Bratislave. Na programe koncertu boli
arie a scény z opier V. A Mozarta, G.
Rossiniho, G. Verdiho, N. Rimského-Kor-
sakova, M. P. Musorgskéhn, B. Smeta-
nu a E. Suchoiia, Speluaginkoval Sym-
fonicky orchester Cs. rozhlasu v Brati-
slave pod taktovkou zasliZilého _umelcn
Ondreja Lenédrda. Podujatie pm_:ravi!a
Hlavna redakcia hudobného vysielania
Cs. rozhlasu v Bratislave.

@ DEN BRATISLAVY V NARODNOM
DIVADLE napldnovali organizitori na
5. méaja t. r. Specidlny ,divadelny vlak®,
nadviizujici takto na tradicin spred gtn
rokov, priviezol do Prahy 720 pracuji-
cich z 26 vybranych podnikov a orga-
nizicii riadenych NVB. Ogastnici tohto
podujatia si pred sldvnosinym predsta-
venim Dvoidkovej opery Rusalka pre-
zreli pamitihodnosti Prahy a zrekon-
itrnované Nérodné divadlo. Cela tdto ak-
cia bola o to v§znamnejfia, Ze sa usku-
totnila v deii 39. virotia Majového pov-
stania teského Indu. Oficidlnu delegécin
NVB viedol ndmestnik primatora Michal
Grega a dalej ju tvorili tajomnik NVB
Félix Janitek a vedfci kanceldrie pri-
métora Emil Labuda.

@ VYSTAVA HUDOBNYCH NASTRO-
JOV, konana pri prileZitosti XXIX. kosic-
kej hudobnej jari, bola initalovana vo
foyeri Domu umenia v Kog#iciach od 7.
méja t. r. Pripravil jn obchodny zévod
Melodia oborového podniku Ceskosloven-
ské hudebni néstroje Hradec Krélové.

@ KLAVIRISTA PETER TOPERCZER,
lauredt Stitnej cemy Kl. Gottwalda, ab-
solvoval v diioch 10. 4. — 20, 4. 1984
koncertné turné po NDR, kde uvéddzal
program, zostaveny z diel W. A. Mozar-
ta, L. Jandtka, C. Debussyho, 1. Zeljen-
ku a F. Chopina.

@® OPERNY SUBOR STATNEHO DI-
VADLA V KOSICIACH uskutoinil v diioch
27. 4. — 7. 5. 1984 zdjazd do NSR a Ho-
landska, kde v mestich Offenbach, Bob-
lingen; Rotterdam a Amstelveen uvédzal
operetu Viedenskd krv od [Johanna
Straussa,

IV. rocnik Dni komornej hudby v Bratislave

Tohtoro&ny, v podani uZ Stvrty roénik
prehliadky bratislavskych neprofesionéal-
nych mladeZnickych a dospelych sibo-
rov komornej hudby (13.-14. 4.), veno-
vali jeho organizdtori (MDKO v Brati-
slave] 39. vyrociu oslobodenia Bratislavy.

Tri koncerty prehliadky boli situované
do Mozartovej siene na Jirdskovej ulici,
ktor4d i napriek svojim zndmym akustic-
kym nedostatkom tvorila dostojny ra-
mec podujatiu, ktorého hlavnymi ¢rtami
sti zdravd muzikantska zanietenost a ra-
dost zo spolo¢ného muzicirovania.

Tato zakladna idea je natolko in3pira-
tivna, %e ka¥dym rokom ziskava 3ir3f
okruh priaznivcov, z ktorych g&ast pred-
kladd vysledky svojej prdce préve na
tomto fore. I ked stibeZne s tym na-
rasta aj posluchéatsky zdujem o prehliad-
ku, predsa len pozornost, najmé zo stra-
ny ludovych 3kél umenia, ale napriklad
aj zo strany klubov Hudobnej mléddeZe,
by mohla byt este systematickejdia. Sta-
pajiica troveii vykonov si ju pradvom zas-
luhuije. i

Pravda, tak ako kaZd4 prehliadka i ta-
to bola poznadend kvalitativnym rozpty-
lom. Na jednej strane sa predstavili si-
bory, u ktorgch vy3sie ambicie limitoval
predsa len ohranifeny technicky stupeii,
no na druhej strane ddinkovali i také,
ktoré dokéazali svoje ambicie s Gspechom
aj realizovat,

Na prvom koncerte (13. 4.) sa pred-
stavili v prvej polovici programu najprv
mlade#nicke siibory. Kvinteto prie&nych
flaut z LSU Obrancov mieru, ktoré pred-
viedlo Koncert & 3 pre pdt fldut ]. B.
Boismertiera, zaujalo nielen mélo frek-
ventovanou a preto vzcnou zostavou,
ale aj dobrou hréagskou disponovanostou
a pripravenostou. Vykon flautového kvin-
teta shdasne ukézal, Ze za predpokla-
du kvalitného a systematického peda-
gogického vedenia, méZe i v podmien-
kach LSU vzniknat sdbor, ktory osvojo-
vanim si zédkonitosti komornej sahry a
interpretatnym dotvédranim celku, vyraz-
ne prekrafuje hranicu smerom k Stflove
gistej a vskutku adekvatne poilatej sa-
borovej hre.

To zatial nemoZno povedat o vykone
Komorného sahoru zobcovych flaut z LSU
Stta¥nd, ktory sa e3te musi vyrovnat s
tskaliami intonécie, sihry i kone&ného
interpretatného stvdrnenia nastudova-
nych skladieb. Verime, ¥e prvy predpo-
klad, ktory sibor demonstroval, totiZ po-
trebn4g ddvka zanietenia, dokdZe spolu s

rozsirovanim skisenostf, spominané ne-
dostatky postupne dspe3ne prekonéavat.

Z L3U Batkova sa predstavilo duo (sop-
ranovi zobcova flauta a klavir) na tech-
nicky uspokojivej Grovni, chyba mu viak
este pocit ozajstnej sdhry, istota i po-
trebny interpretaény nadhlad. J

Kvarteto prietnych fldut z LSU Obran-
cov. mieru pripravilo na tohtoro¢ni preh-
liadku premiéru Malych 3tadii pre flau-
tové kvarteto Jiliusa Kowalského. Kvar-
teto sa predstavilo v dobrom svetle a
moZno kon3tatovat, Ze Komorny sibor z
L3U Obrancov mieru, ktory otvéral (flau-
tové kvinteto) a aj uzatvdral (flautové
kvarteto) vystipenie skupiny mladeZnic-
kych stiborov, obstdl v tohtorofnej kon-
kurencii najlep3ie, i ked prehliadka ne-
ma sataZny charakter.

V druhej polovici programu sa pred-
stavili komorné sibory dospelych. Ko-
morn§ stGbor Osvetadr pri ObKaSS Brati-
slava III, m& charakter amatérskeho
zdruZenia, ktorého vykon — sudiac pod-
Ia vykonanej zmeny oproti nahldsené-
mu obsadeniu — sa mal opierat o A.
Adamcseka za pultom 1. husli. Zial, sd-
bor psychicky ani interpretaéne nezvlé-
dol svoju tlohu, a aj Adamcsekov vy-
kon hlboko zaostal za vykonom, aky sme
od neho ako od profesiondlne priprave-
ného huslistu, pravom oakavali.

Komorn§ sdbor z LSU Batkova uviedol

skladbu Hratky pre soprén, alt, dve flau-
ty, klarinet, pozaunu a klavir od Z. Pe-
cha na slovd V. Mih4lika. Ide o prileZi-
tostna skladbigdku, nendrokujicu si viac
neZ jej prisddil sam autor, ktory sa fiou
chcel zavdadit dvom ¢lenkdm siboru (A.
Masnovitovej a B. Remi¥ovskej) za ich
dlhorotntd aktivnu prdcu v hudobnom
tkolstve v oblasti zdujmovo-umeleckej
tinnosti.

Velmi zaujatym a interpreta&ne dob-
re zvladdnutym vykonom sa na z4ver pr-
vého diia predstavil Komorn§ sfibor LSU
Bratislava IV. T. Nedel¢eva, ]. Kyjovsky
(husle) a V. Savéeva (klavir) interpreto-
vali tri &asti zo Sostakovidovych duet s
potrebnou dévkou nadhladu, priom ne-
podlahli vyrazovému sentimentu, ku kto-
rému predloha mdZe, najmd menej skua-
senych interpretov zldkat. Uké&zali tak
nielen dostatok technicko-hréa&skych dis-
pozicif, ale aj sprdvnu mieru vkusu s
ak¢ym sa zmocnili interpretovaného diela.

Na druhom a trefom koncerte (14. 4.)
vystiipili komorné sitibory dospelych. Ko-
morn§ sGbor L3U Sifa¥ng pristipil k
predvedeniu Triovej sondty G. Ph, Tele-

manna pre flautu, husle a klavir (H. Kop-
sova — flauta, J. Luka® — husle, Z. Szii-
csova — Kklavir) velmi starostlivo, ¢o za-
nechalo presvedéivy dojem, a to i na-
priek tomu, Ze by stbor potreboval vie-
Siu zvukovid vyrovnanost. Hostia preh-
liadky Zenské slatikové kvarteto z L3U
Samorin (D. Csukasovd, G. Fiiusyova, B.
Csadiovd, E. Ondru3ekovd), so zaniete-
nim, ale i s dobrou pripravou zahralo
Slagikové kvarteto C dur ]. Myslivecka,
ako svoj prispevok k Roku ¢eskej hud-
by. Novovytvorené Slatikové Kkvarteto
utitelov LSU Obrancov mieru (]. Zoga-
ta, Z. Kubov&ikova, M. Banda, M. Jakub-
¢ova) zaujalo perfektnym prednesom
skladby Preletel sokol z cyklu Obrézky
zo Slovenska od E. Suchona. UZ z pred-
chadzajacich prehliadok zndme Slacikové
kvarteto utitefov LSU Exnérova (P. Kunz,
L. Baritov4, M. Schmidtov4, A. Gerhard-
tovd) sa predstavilo zrelym komornym
vfkonom v sldvnom Slaéikovom Kkvar-
tete F dur, op. 96 A. Dvordka. Vykon
Komorného dua L3U Batkova (T. Piros-
ka — kontrabas, A. Virdgovda — klavir],
ktoré prednieslo druha ¢ast z Koncer-
tu pre kontrabas a klavir F. Kousse-
witzkého a Smitofna pieseii F. Hoffmei-
stera, bol poznafeny istou technickou ne-
vyzrelostou. Komorn§ sibor L3U Brati-
slava IV, ktory vystipil uZ aj v prvy deii
prehliadky, znovu potvrdil svoj dobry
vkus a troveil, najprv v Sonatine pre
dvoje husli a klavir B. Martind, a po-
tom op4f v Sostakovidovych duetdch.
Zaverom moZno kon3tatovat, Ze v z4-
sade vdetky tri koncerty tohtoro¢nej
prehliadky splnili svoje poslanie. Inter-
preti si odniesli dalSie nenahraditefné
skiisenosti, ale aj zasliZeny tspech za
starostlivii pripravu a nad$enie, s akym
na prehliadke muzicirovali. Dni komor-
nej hudby neprofesiondlnych stiborov sa
stali tieZ prileZitostou pre rozvijanie es-
tetického citenia najm# hudbymilovnej
mladeZe. Tym, Ze poskytuji moZnost ve-
rejného vystipenia aj hudobnym pedag6-
gom, vytvaraji priaznivé predpoklady
pre rast prirodzenej muzikantskej auto-
rity uditelov pred ich Ziakmi, ¢o v cel-
kovom procese estetickej vychovy iste
nie je zanedbateIné. MDKO v Bratislave
pripravuje uZ novy rotnik dni komornej
hudby, ktory aj dramaturgicky bude o-
rientovany na potest 40. vyrocia oslobo-
denta. Verime, Ze rady jeho aktérov, ale
aj zdujemcov sa dalej rozsiria, aby opi-
tovne potvrdili jeho potrebnost i prospes-
nost. JOLIUS KOWALSKI

Na margo Zlatého venca mesta Bratislavy

Vo velmi sympaticky napisanom &lan-
ku o koncerte Spevackeho zboru Technik
v Hudobnom Zivote (& 7 z 9. 4. 1984)
miia vo vete ,,...%e i zAujmovd ume-
leck& ¢innost moéZe sa odbornym usmer-
novanim predvadzat na takmer profesio-
nélnej udrovni“ zaujalo slovko takmer.
Koncert som nepofula. Viem viak z mno-
ha inych prileZitosti, Ze Technik pod ve-
denim Pavla Prochédzku je jeden z na-
Sich najlep3ich spevédckych kolektivov a
je tym, &m si v profesiondlnej sfére
nasi 3pi¢kovi umelci, jednotlivci i kolek-
tivy. Slovko takmer mi znova potvrdilo,
Ze u nas v hudobnom Zivote stdle pre-
trvdva (na rozdiel napriklad od CSR)
ak4si bariéra medzi profesiondlnou a
amatérskou sférou, o najmi v zborovom
speve nie je sprdvne. T4to Zanrovd ob-
last sa bude toti¥ vidy v najvécé3ej mie-
re odohrdvat na amatérskej bédze, lebo
jej dal3ie sprofesionalizovanie nema
redlne predpoklady — v socialistickych
krajindch ide aj tak oproti ostainému
svetu o jav jedinetny (na Slovensku je
5 profesionédlnych spevdckych zborov —
SF, SLUK, SND, 5D Ko3ice, DJGT Banskd
Bystrical). Platna je v3ak i skutoZnost,
¥e uroveil akéhokolvek hudobného tele-
sa je dmernd predovSetkym drovni diri-
genta. Napriklad v Slovenskom filharmo-
nickom zbore svojho tasu prevladali spe-
vaci amatéri a predsa mnohé tie roky
patria k najispe3nejSim obdobiam tohto
profesiondlneho telesa.

S radostou kvitujeme, Ze najmi v pos-
lednych rokoch ¢&asopis Hudobny Zivot
cietavedome prispieva k odstraiiovaniu
onej bariéry, ked informuje svoje pre-
vaine profesiondlne C&itatelské zéazemie
aj o aktivite zdujmovej hudobnej ¢&in-
nosti. Nie je takda mald. M4 svoje sta-
bilné féra, do ktorych patri i poduja-
tie Zlaty veniec mesta Bratislavy. V pos-
ledn§ch rokoch ho usporiadatel — Mest-
sk¢ dom kultiry a osvety koncipuje su-
taZne len raz za tri roky a medzi tym
ide o koncertni prehliadku niekolkg¢ch
bratislavskych. telies. Tak¢m bol Zlaty
veniec diia 8. 4. t. r. vo svojom ju-
bilejnom dvadsiatom roku ako prispevok
nielen k oslobodeniu Bratislavy, ale-i k
40. vyrodiu SNP a Roku &eskej hudby.

Jednym z mnohych pozitiv ve€era bolo,
#e popri prezentovan! piatich domdcich
kolektivov pozvali aj hosta. Iste mno-
hych prekvapilo, Ze kultivované zborovo-
spevdcke umenie sa pestuje i v silas-
nosti na SPgS v Modre. Dieviensky spe-
vacky zbor Harmoénia vedie od roku 1978
pedagbg $koly Jan Ozdbal. Zbor bol hla-

sove na vyske, dirigent m4 zmysel nie-
len pre komponowanie celého bloku vy-
stipenia, ale i pre vystavbu jednotlivych
skladieb, #o sa prejavilo najmi v néroé-
nom Zpé&ve zp&vh Zd. Lukd%a. Tento skla-
datel patri v stG&asnosti v Cechdch k
zborovej elite a niet divu, Ze na3e spe-
vadcke zbory vZdy d&astejSie siahaji po
jeho tvorbe. M4 osobity pristup k Iudovej
piesni, vzdcnu schopnost uchopit jej pra-
podstatu a atmosféru a prestylizovat toto
do hudobného citenia stasnosti. V ten
veter nds o tom presved&il i baladou
spracovanou do skladby Dragouni. Na
jej pOsobivosti mal v3ak velky podiel i
interpret — Spevacky zbor mesta Brati-
slavy s dirigentom Ladislavom Holdskom.
To je ten dal3f z najlepSich na3ich Ces-
koslovenskych i eur6pskych spevackych
zborov.
Technik, ale tak je to najm#d u Iudskych
hlasov prirodzené a spravne. Obidva si
ingpirujice pre nasich skladatelov a ma-
ja velkd zésluhu na obohaccovani sloven-
skej zborovej literatiry. Takto ‘vznikli i
medzindrodne taspe3né Janske ohne Ivana
Hrusovského, ktoré holdskovci uviedli po-
pri Kardo3ovej kantdte Zem moja rodna
a Sviridovovej Strake rapotatke na zéver
koncertu.

Castou uvédzatelkou slovensk§ch no-
viniek je dirigentka Elena Sarayovéa-Ko-
vatova s Bratislavsk¢m detskym zborom
MDKO. Tentoraz ndm predstavila Jozefa
Malovca v cykle Rok s pisnf (na text |.
Balfka) a didfajme, ¥e sa s jeho menom
stretneme ¢astejiie v tvorbe pre detské
telesd. BDZ podal svoj $tandardny solid-
ny vykon v skladbdch Japonca ]. No-
ginoa, D. Kabalevského, A. Zemanovské-
ho, 0. Francisciho, Ch. Nedjalkova a V.
Felixa. Z dramaturgického hladiska vy-
ber dvoch z piatich Felixovych Zvonko-
vych hlasov [(Najmil3i a Lu&ny) zane-
chal i tentoraz rozpacity dojem.

Zborovo-spevacku tradiciu bratislav-
ského konzervatbria zatal nie tak ddvno
opét rozvijat Du3an Bill. Jeho sympa-
tické tsilie po zdokonaleni dospelo na
droveii, ktord na Zlatom venci vyvolala
zaslaZeny obdiv. Ocenit treba précu s
hlasom najm# u chlapcov-in&trumentalis-
tov, celkovi homogénnost zvuku, predo-
vietkym v3ak prirodzene preZité muzi-
cirovanie v Dvordkovi (Sfpek), Passerea-
novi (Il est bel et bon), Letiianovi (Do-
linou) i premiérovanej skladbe D&%d od
eite posluchdfa konzervatéria Milo3a
Krko%ku, v ktorej udivil vyrazovym bo-
hatstvom. Konzervatoristi boli dal3fm ra-
dostnym pozitivom koncertu.

V celkovom vyraze je iny ako

Mie8any zbor bratislavskych ugitelov
oslavuje dvadsat rokov svojej &innosti,
¥ial, nie v takej interpretatnej pohode,
ako ho pozndme z minulosti so vzacny-
mi Gspechmi domécimi i zahrani&nymi.
Verime viak, Ze najmi hlasova rozkoli-
sanost je prechodnym javom a Ze vyrie-
genie v poslednej dobe stéle sa strieda-
jacich dirigentoy odstréni podobné bo-
lesti. {Po Milanovi Seidlovi zbor prebera
Pavol Baxa — obidvaja na koncerte di-
rigovali.) Ide o to, aby v plnosti zboro-
vého umenia vynikli také dramaturgic-
ké pozitiva, akymi si skladby Juraja Fa-
lika Na bazare, Hrufovského Madjova
flauta alebo tomuto zboru venované
skladba Igora Bézlika Piesefi pre 3tas-
tie, ospevujica Bratislavu.

Podobne nezdravo sa striedaju dirigen-
ti u spevdckeho zboru PKO. Na koncer-
te ho dirigoval po kratkom pdsobeni Pe-
ter Co6n. ,UleZané" skladby H. Domanske-
ho (Cervenie jablugko) a D. Kardo3a
(Ej, dumala moja mac) napravill dojem
eite z nie dost vykoncipovanych ostat-
nych skladieb (I. Hrudovsky: Ej, horig-
ka hora, ]. Cikker: V hordch duni, E.
Suchoii: UZ je koniec vojny — premié-
ra). MoZno si len Zelat, aby sa P. Co-
novi darila prdca, pre ktord méa dispo-
zicie 1 vekove perspektivny kolektiv. Co
nas vsak od zabiatku existencie tohto
pitroéného telesa zaréZa, je narabanie
s vlastnym nézvom. V roku 1978 zadal
pbsobit pri ObKaSS IV ako Akademicky
spevacky zbor. V roku 1979 presiel k
PKO a onedlho nato sa dozveddme, Ze
je Akademickym spevdckym zdruZenim,
aby sa vraj ,vrdtil k historickému nézvu

svojho predchodcu — zboru zaloZeného
dr. Orlom v roku 1921 na UK". Volba
ndzvu amatérskeho telesa sa nikde

,uradne" nestanovuje. Mala by v3ak byt
odrazom prirodzeného ne3pekulativneho
postoja k prostrediu pdsobenia telesa,
stavovskej prislusnosti a pod. Manipulé-
cia so slovkom akademicky u telesa, kto-
rého zriadovatelom je PKO, ako aj po-
stoj k zboru z prvej republiky, ktory uZ
v rokoch po vojne zanikol, je prinajmen-
fom nevhodné, historicky nezodpovedné,
a o je eSte ddleZitejiie, ndzov nie je z4-
rukou umeleckej kvalityl

V celkovom vyzneni tohtoro&ny Zlaty
veniec mal vela kladov a naznacil, Ze
XIV. sldvnosti zborového spevu v roku
1985, v rdmci ktorych sa bude o tato tro-
fej MDKO celoslovensky sitaZit, budi
opit zborovo-spevackym sviatkom.

MARCELA MESAROSOVA



Na ndvrh Ustredného v§born
Komunistickej strany Ceskoslo-
venska, Ustredného v§boru Né&-
rodného frontu, vlddy Ceskoslo-
venskej socialistickej republiky,
vldd Ceskej a Slovenskej socia-
listickej republiky a Ostrednej
rady odborov udelil prezident

eskoslovenskej socialistickej
republiky k 1. méaju 1984:

RAD VITAZNEHO FEBRUARA

JUDr. VACLAVOVI HOLZKNECH-
TOVI, dramaturgovi opery Nai-
rodného divadla v Prahe, za
celoZivotnfi v§znamni umelec-
ki a kultdrnopolitickd finnost.

Prezident Ceskoslovenskej so-
cialistickej republiky vyhlasil
za

NARODNEHO UMELCA
zaslaZilého umelca PETRA

DVORSKEHO, sélistu opery Slo-
venského nérodného divadla v

OCENENIE PRACE UMELCOV

Bratislave, za vynimo#né inter-
preta&né majstrovstvo a mimo-
riadne fspeinii reprezenticiu
teskoslovenského vokédlneho u-
menia v zahraniti;
zaslZilého umelca ZDENKA
KOSLERA, dirigenta a §éfa ope-
ry Nérodného divadla v Prahe,
za vynikajicu umeleckii ginnost
a propagéciu &teskej hudby, za
vzorn@ reprezenticiu nasho u-
menia v zahraniti

a udelil za vynikajiice tvorivé
vikony z odboru hudby

STATNU CENU KLEMENTA
GOTTWALDA S CESTNYM TI-
TULOM LAUREAT STATNE] CE-
NY KLEMENTA GOTTWALDA

GABRIELE BENACKOVE]-CAPO-
VE], zaslaZilej umelkyni za v§-
kon v ilohe Libufe v rovno-
mennej opere Bedficha Smeta-
nu pri prilefitosti znovuotvore-
nia Nérodného divadla,
JANOVI NOVOTNEMU, klaviris-
tovi, Praha, za interpretdciu a
komplexni nahriavku klavirne-
ho diela Bedficha Smetanu na
gramofénovych platniach.

CESTNYM TITULOM ZASLOZILY
UMELEC POCTILA VLADA CSR
V ODBORE HUDBY

dirigenta Karlovarského symfo-
nického orchestra RADOMILA
ELISKU, sdlistu opery Stitneho

divadla v Brne VACLAVA HA-
LIRA, skladatela a re¥iséra
VLASTIMILA HALU, sélistu ba-
letu Stdtneho divadla v Brne
ZDENKA HANZLOVSKEHO, s6-
listu opery Narodného divadla
v Prahe LUBOMIRA HAVLAKA,
umeleckého vediiceho Brnen-
ského rozhlasového orchestra
Indovych néstrojov JINDRICHA
HOVORKU, koncertného maj-
stra orchestra Smetanovho di-
vadla v Prahe ANTONINA NO-
VAKA, sélistu Ceskej filharmo-
nie KARLA PATRASA, dirigen-
ta Ceskej filharmo6nie LIBORA
PESKA, hudobného redaktora
ZDENKA  PETRA, spevaiku

YVETTU SIMONOVO a hndobné-
ho skladatela MILOSA VACKA.

CESTNYM TITULOM ZASLUZILY
UMELEC POCTILA VLADA SSR
V ODBORE HUDBY

sblistov opery Slovenského na-
rodného divadla v Bratislave
FRANTISKA LIVORU a JURAJA
ONISCENKA, refiséra DJZ v
Preiove JANA SILANA a hudob-
ného skladatela ILJU ZELJEN-
KU.

ese

Prezident Ceskoslovenskej so-
cialistickej republiky udelil:

RAD PRACE

zasli¥ilému umelcovi hudobné-
mu skladatefovi a dirigentovi
LADISLAVOVI HOLOUBKOVI, za
zésluhy o rozvoj hudobnej kul-
tiary.

ZDENEK
KOSLER

NARODNYM UMELCOM

Profesionaliza¢né tusilie slovenskej hu-
dobnej kultiry v rokoch prvej CSR, ale
aj po oslobodeni sa nerozluéne spéja s
radom mien ¢eskych hudobnikov, najmi
dirigentov (M. Zuna, 0. a K. Nedbalov-
ci, J. Dyk, J. Vincourek, ]. Petr, ]J. V.
Schoffer, V. Talich, Z. Chalabala, R. Tyn-
sky, dr. O. Trhlik a dalsi). V etape zavr-
$ovania tohto procesu vyoral hlboki
brédzdu novovymenovany narodny umelec
Zden&k Kosler, 3éf opery praZského ND
a tasty host Ceskej filharmoénie. Jeho
zasluhy pre rozvoj slovenskej hudobnej
kultiry sa neviaXu iba na roky pdsobe-
nia vo funkcii Séfdirigenta opery SND
(1971-76), pretoZe uZ pred tymto obdo-
bim a vlastne aZ dodnes hostuje za pul-
tom Slovenskej filharménie.

Koslerove nastudovania na prvej slo-
venske| opernej scéne niesli pecat sis-
tredenej préace, ktorou dokazal zapalit
nielen spevakov, orchester, ale cely tim
spolurealizatorov inscendcii. Popri
mravéom nekompromisnom modelova-
ni s6lovych partov, kde Ziadal od vo-
kalistov vyzdvihovat aj tie najjemnejsie
citové zachvevy zaZifrované v partitdre,
zasliZil sa Kodler predovietkym o ne-
byvalé vypracovanie orchestra, z ktoré-
ho vytvoril i pri obmedzenom obsadent
mohutne znejice symfonické teleso s
mnoZstvom bohatych farebnych nuansi.
S jeho menom sa merozluéne spéjaji naj-
pozoruhodnejiie umelecké Gspechy tohto
pdtrotného vyvojového Gseku prvej slo-
venskej opernej scény. Na reprezenta-
tivnej drovni nastudoval Cikkerove ope-
ry Vzkriesenie a Hra o laske a smrti,
Dvordkovu Rusalku, Jandtkovu Vec Mak-
ropulos i Bartékov Modrofuzov zdmok.
Z oblasti klasického repertodru sa pod-
pisal pod Mozartovho Dona Giovanniho
i Beethovenovho Fidelia. Pre slovenski
hudobna kultiru je vyznamné aj jeho
nastudovanie Cikkerovho Coriolana so
siborom opery pra¥ského ND.

Plodnd bola a dodnes trvd KoSlerova
spoluprdca so Slovenskou filharmoniou,
ktord po prvykréat dirigoval v r. 1969 a
odvtedy je jej pravidelnym, moZino pove-
dat stalym hostom. Ko3lerove vystipenia
v Slovenskej filharménii sa stali pre nav-
stevnikov koncertov magnetom, synony-
mom poctivej préace, ststredeného vyko-
nu i garanciou vysokého umeleckého za-
Zitku.

Ko3ler m4 mimoriadne vyvinuly zmy-
sel pre to, ako dosiahnut idedlnu rov-
novahu medzi udskym hlasom a inStru-
mentdlnym pozadim. Tento talentom ob-
dareny a v nekompromisnej pracovitos-
ti obdivuhodny umelec dokézal vzbudit
u vietkych orchestrov, ktoré dirigoval,
redpekt, zapalit ich hratov k vypitiu tvo-
rivgch sfl a v koneénej fdze na pOdiu
farmom svojej osobnosti 3irit okolo seba
fluidum, ktorému podliehaji nielen in-
terpreti, ale i pritomni posluchati.

S orchestrom Slovenskej filharmodnie
pripravil Kosler pre vydavatelstvo OPUS

Snimka: I. Grosmann

rad vynikajicich nahrdvok symfonickej
i symfonicko-vokalnej literatury. O ich
kvalite svedfl medziinym aj rad licencit,
zasluhou ktorych sa KoSlerove interpre-
tdcie 3iria na zahraniénych gramoféno-
vych trhoch, Vymenujme aspoi najvy-
znamnejsie tituly: Berliozova Fantasticka
symf6nia, Mozartove operné predohry,
Bizetova I. symfonia a predohry z opery
Carmen, Schubertova Symf6nia C dur,
uplny komplet symifénii A, Dvoiédka,
komplet Dvorfdkovych symfonickych bés-
ni, jeho kantata Stabat mater, Smetanov
cyklus M4 vlast, Franckova SymfoOnia
d mol. Zo slovenskej tvorby je to vyni-
kajica nahrdvka Symiénie 1945 od naé-
rodného umelca J. Cikkera, HruSovského
1. koncertna predohra, ale aj Cikkerova
opera Coriolan so stborom opery ND v
Prahe.

Pre névstevnikov podujati Slovenskej
filharménie zostani nezabudnutelné Kos-
lerove interpretdcie symfonicko-vokal-
nych opusov: Jandtkovej Glagolskej om-
Se, Stravinského oratéria Kral Oidipus,
Pauerovej Labutej piesne, Mahlerovej
11. symf6nie a dal3ich.

Na Slovensko sa viaZe aj Koslerovo vy-
menovanie za zasliZilého umelca SSR v
r. 1974, ktoré bolo spravodlivym ocene-
nim jeho velkych zdsluh a ohodnotenim
nemalého osobitého vkladu do sloven-
ského operného umenia.

Ak bude niekto po rokoch hodnotit vy-
voj slovenského reprodukéného umenia,
bude musiet vyzdvihnit aj nezabudnutel-
né zasluhy néarodného umelca Zdefika
KoSlera. Jeho interpretédcie su zafixované
na nahrdvkach gramoplatni, zneji na
vinach éteru, preddvajiu sa v zahraniti a
umoZiiuji uspedni konfrontdciu orches-
tra Slovenskej filharmoOnie so 3pitkovy-
mi zahrani¢nymi orchestrdlnymi telesa-
mi, To v3etko spolu reprezentuje mnoz-
stvo zasluZnej, taXko ocenitelnej prace.
A pritom je to len fast Ko&lerovej ume-
leckej prace spajajiucej sa s jeho dlho-
ro¢nou spoluprdcou so slovenskou hu-
dobnou kultdrou. Pri prileZitosti udele-
nia ¢estného titulu nédrodny umelec
Zdenkovi KoSlerovi mu za v3etku dote-
raj8iu vykonani précu v prospech roz-
voja slovenskej hudobnej kultiry nielen
dakujeme, ale vyslovujeme zéroven i Ze-
lanie, aby sa tdto spolupraca i v budnc-
nosti nadalej plodne rozvijala a prehlbo-
vala, VLADIMIR CIZIK

NARODNY UMELEC
PETER
DVORSKY

Hoci sa v kulodroch hovorilo o mi-
moriadnom talente, dvadsatjedenro&ny ab-
solvent bratislavského konzervatéria, te-
norista Peter Dvorsky vstupuje na pro-
fesiondlne javisko Slovenského nérodné-
ho divadla celkom skromne. Studentom
v Jurovi Jano3ikovi, epiz6dnym partom
Horédca v ¢eskoslovenskej premiére Hry
o ldske a smrti, paSerdkom Remendadom
v Bizetovej Carmen, pobo¢nikom Ruizom
vo Verdiho Trubadidrovi, Coskoro viak
dostudovava part Lenského a potom aj
Vojvodu z Mantovy. Vojvoda naplno od-
haluje — v naSich reldcidch ojedinelé —
juzanské ,slnko v hlase“, jeho ,sladku
slzu“, nadherny lesk a pruZnost vysokej
polohy. V priebehu dalsich dvoch se-
z6bn spieva Dvorsky Fausta v Gounodo-
ve] opere, Rudolfa v Bohéme, Janika v
Predanej neveste. Bratislava netrpezlivo
otakdva prielom do medzindrodnej oper-
nej arény. Prvou zastdvkou k tejto méte
je lauredtstvo na moskovskej sdtaZi P. L
Cajkovského (1974) a vitazsivo na me-
dzindrodnej sitaki mladych opernych
spevékov v Zeneve (1975). Nasleduje nie-
kolkomesaéna stdZ v Stadiu mildnskej
Scaly a dve velké televizne prileZitosti
— princ z Rusalky, realizovany v 5ta-
didch Nemeckej spolkovej republiky a
Cavaradossi z Tosky v televiznom pre-
pise bratislavského §tadia.

Pre dal3f umelecky vyvoj Petra Dvor-
ského je prelomova sez6na 1976-77. Dva-
dsatpidtrotny tenorista vstupuje na vel-
ké medzindrodné javiskd. Spieva v Sofii,
Budapesti i moskovskom Bol3om, debu-
tuje na velkych scénach NSR — v Koline,
Hamburgu a Mnichove, po prvy raz spie-
va v slavnej ,opere na Ringu", ktor4d ma
dodnes opravnene povest jednej z naj-
kvalitnejsich opernych scén. V roku 1977
dosahuje Dwvorsky vrcholové ciele: ako
Alfréd z Traviaty stoji na doskdch Met-
ropolitan opery, ako Rudolf z Bohémy
vstupuje na javisko mildnskej Scaly.
Uspesne sa zapisuje na forach, kde sa
v obrovskych priestoroch hladisk chvie
este vzduch alikvotmi vzrudujiceho bel
canta Gigliho a Pertileho,Bjtrlinga a Co-
relliho, Dominga a Pavarottiho. Od toh-
to data je Zivotny cyklus mladého umel-
ca uZ diktovany kalendarom medzinrod-
nej opernej hviezdy.

O struéna charakteristiku Dvorského
vokédlneho rukopisu pokisil som sa na
strankach Hudobného Zivota uZ pri bla-
ho#elaniach k udeleniu Statnej ceny Kl.
Gottwalda (1979) a titulu zaslaZilého u-

melca [1981). Bolo by zbyto&né opako- .

vat, & variovat slovd a konStatovania,
ktoré moZu napokon byt iba chabym od-
leskom toho, &o kaZdému, bez ohladu na
materinsky jazyk, hovori tento nddherny,
slne¢ny hlas. Azda pripomeniem len dve
z najvyraznejdich deviz, ktorymi Dvor-
sky viade vitazi. V kontexte sufasnej
absolutnej tenorovej 3pitky mé unikét-
ne zvudni a farebnu vysokd polohu. Tq,
ktorda je korenim vykonu kaZdeého teno-
ristu roménskej romantickej opery, kto-
ri v obdivuhodnom siizvuku oceiiuje
vda¢né publikum i rypava kritika, Dvor-
sky ma ,Do" (a eSte interval navy3e)
v gase, ked aj najviasi z najvd&sich
pocituji hrézu pred tymito tonmi a s ob-
tubou si davaji exponované 4rie trans-
ponovat, Dvorského Rudolf — to je ne-
falsované, Ziarivé C slavnej &rie. Tam,
kde spieva Vojvodu, &i Alfréda, mdZu si
dirigenti op#t raz dovolit otvorit 3krta-
né kabalety. Druhou, umelacky este azda
cennejSou devizou je Dvorského vric-
nosf vokalneho prejavu. Marne su diri-
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gentské koncepcie, marne interpretainé
atomizovania 4rif, mdrne dynamické fi-
nesy detailov, kde nie je farba materidlu
a srdce. Dvorsky ma oboje — a hoci sa
zd4, Ze ton tvor! mimoriadne spontdnne,
mé& jeho spev ,dusu”“, chyti za srdce.
Nechcem viest lacné anal6gie s Dvorské-
ho predchodcami a st¢asnikmi. Je na to
uZ prili¥ svojbytnou a neopakovatelnou
umeleckou osobnostou. Ak v3ak predsa
len chcem vyjadrit dimenzie Dvorského
vokédlneho vyrazu, potom sa v jeho pre-
jave snubi sladky, zalietavy lyrizmus z
rodu di Stefana v najlepsich rokoch s
dravym, dramatickym atakom Franca Co-
rellihao.

Dvorsky je dnes najispeSnej$im vy-
slancom Ceskoslovenskej socialisticke]
republiky a podla toho, akd véZnost
operny Z4ner 3pecidlne v zdpadnom sve-
te poZiva — pravdepodobne aj najlispes-
nej3im reprezentantom nase| socialistic-
ke; kultdry. Bolo by prospesné uvedo-
mi{ si uZ konetne format Dvorského re-
prezentacie, proti ¢omu dost &asto hre-
$ime v referencidch o jeho aspechoch
v dennej tla¢i. Nie kaZd4 v cudzine od-
spievand tloha je kritériom interpretac-
ného kalibru, nie ka¥dé velké mesto je
opernou metropolou a nie kaZdé exotické
meno partnera, ¢i partnerky je vizitkou
galapredstavenia.

UZ pred Dvorskym spievalo na sveto-
vych scénach niekolko &eskoslovenskych
opernych spevdkov. Exportovali postavy
smetanovské, janétkovské, pripadne dal-
§ie tdlohy slovanského repertoaru. Svet
ich re3pektoval pre autenticitu podania,
tym viac, Ze tento repertodr bol a do-
dnes je v svetovfch opernych centrédch
predsa len kuriozitou, zvisa s absen-
ciou vyznamnejsich spevdckych osobnos-
ti. — Dvorsky v Mildne, & v Lond¢ne
uspel v3ak s tlohami, ktoré tu od ne-
paméti boli doménou stredomorskych te-
noristov, v repertodri, ktory je kaZdo-
dennym chlebom velkych scén a v kto-
rom je aj dnes neuveritelna konkuren-
cia, v porovnani s minulosfou este zné-
sobend nepredstaviteInymi moZnostami
rychlej komunikédcie. Dvorsky skrétka
,vytrel kocira“ desiatkam nesporne ta-
lentovanych Talianov a Spanielov naich
najvlastnejSom teréne a v ,kralovskom
fachu“. Ako Edgardo a Nemorino, Vojvo-
da a Alfréd, Rudolf a Pinkerton.

Pisalo sa o jeho triumfoch v kanér-
skom Las Palmas, so Scalou spieval v
Japonsku. Zemepisna exotika. MoZno vid-
Siu hodnotu majd Dvorského aspechy na
velkych scénach NSR, najmd v Hambur-
gu a Mnichove, alebo v ,malej“ 3vaj-
tiarskej Zeneve. Tieto konjukturalne di-

(Pokrafovanie na 4. str.)



SN
sodin 0 B
Snimka: R. Poldk

Motto:

»Umenie je sprivou o tlovekun. O ce-
lom Eloveku, o jeho nesmierne zloZi-
tej osobnosti. Je sprdvou, adresovanou
igym, nemenej komplikovanym [In-
dom..."

(1. Zeljenka, 1978)

Povedzme, Ze je bdsnik. Mohol byt lo-
gik, biol6g & psychol6g, inZinier alebo
chirurg. Stal sa skladatelom, vo3iel do
umenia a usadil sa v hudbe, ale pone-
chal si prdvo byt aj niekde inde. Robf
exkurzie s pocitom ¢&loveka, ktory musi
vediet chdpat, pretoZe chce byt pocho-
peny. S pocitom ¢&loveka, ktorému nemo-
#e byt lahostajné ni¢, &o sa tyka ludstva.

Zasluzily umelec

o L S

Si spevéci, ktorych by sme mohli pri-
rovnal ku kométe, fo zaZiari a zhasne
a s spevdcli — stélice. Tenorista opery
SND FrantiSek Livora patri jednoznaé-
ne k tomu druhému typu, a to aj napriek
tomu, Ze za 15 rokov poOsobenia v SND
a vyse 20 rokov kariéry operného spe-
vika sa jeho umelecky profil menil vo
vyvoji od lyrického tenorového odboru
po odbor dramaticky. Takyto vgvoj
je vcelku prirodzeny a nebolo by na
fiom ni¢ zvld3tne, keby medzi krajnymi
bodmi vyvojového oblika nebolo obdo-
bie, v ktorom Livora spieval odrazu v3et-
ko: Mozarta, Verdiho, Beethovena, Pucci-
niho i Janéd¢ka. Iste aj preto, Ze musel —
prva polovica 70-tych rokov zastihla to-
ti¥ tenorovy odbor bratislavskej opery
v stave hlbokej krizy — ale tieZ preto, Ze
vedel a dokdzal to bez ujmy na svojom
dalfom umeleckom vyvoii.

Veru ta¥ko si je nam predstavit, &o
by vtedy hrala opera SND, keby nema-
la Frantiska Livoru, prdve sa vréatiaceho
zo §tvorrotného pdsobenia v Magdeburgu
a Oldenburgu. A tak spevdk kracal z
jednej Glohy do druhej. Bol vojvodom
z Rigoletta, Ricardom z Ma3karného ple-
su, Manricom z Trubadtra, Lenskym z
Eugena Onegina, Faustom v Gounodovej
opere (ale tie? v Berliozovej verzii na
koncerte SF), Janikom z Predanej neves-
ty, Princom z Rusalky, Ferrandom a do-

NARODNY UMELEC

(Dokondenie z 3. str.)

vadla sG dnes totiZ ozajstnymi kolbis-
tiami najvidéSich opernych hviezd.
MET, Velka opera v PariZi, londynska
Krélovska opera Covent Garden. Vo Vied-
ni sa okrem desiatok predstaveni pod-
pisal pod tri Gspe3né premiérové nastu-
dovania — Luciu z Lammermooru, Napoj
lasky a Sinnopoliho prevratné naStudova-
nie Verdiho Macbetha. V Scale spieva
Rudolfa a Edgarda. Dvorského ,,Che ge-
lida manina“ porovnavaji s podanim di

A zasliiljm umelcom

Je néroény voli sebe a vie, Ze ndroc-
nost je atribitom zodpovednosti predo-
vietkym vodi inym... Byt s nim zname-
nd byt iba s nim, venovat mu v3etko —
svoj ¢as, svoje postoje, svoje slzy i isme-
vy, spomienky i néadeje. Inak vie byt zly,
kruty, bezohladny. Utoéi a nevybera slo-
vd — iba v pozadi stretnutia s nim tusi§,
Ze hrd s tebou fair play. Ze ofakédva
znalost pravidiel i cielov kaZdej partie,
ktora s tebou rozohrédva. Nazna&uje ich,
jedenkrat gestom, inokedy slovom a naj-
tastejSie hudbou. Vlastne vZdy komplex-
ne, neotakdvane a padne...

Je z armdady Strelca a s rozko3ou tria-
fa do Zivého, mieri do ¢&ierneho s istou
rukou a bystrym zrakom. Poznd svoju
obet, svoj terd, pretoZe sa mu podoba
a vie, kde su citlivé miesla pre prave
tento zdsah, UvAaZlivo voli svoje strely, —
spievaji k¢ym letia — citi¥ ich zdsah
i sladkd trpkost krvi na jazyku a spo-
¢iatku nevie§ ¢i ich hrot nebol namo-
deny v balzame alebo jede. Zalieva fa
teplo a potujes tony, akasi hudbu, o kto-
rej este nevied &i je to Elégia alebo Cap-
riccio, Uspdvanka alebo Epil6g. Je ti to
jedno, pretoZe ma$§ eSte gas uvedomit
si predov3etkym seba a zdsah, ktory ne-
treba hned lokalizovat — si to ty, v zor-
nom poli strelca. Jeho tetiva o piatich
vldknach este kmita... jej zachvevy sa
podobaji tvojim, pretoZe si jej dal du3u
skor, neZ bola napnutd. PretoZe jeho a
tvoj dych st si mnohokrdt tak blizke
a saji ten isty vzduch. PretoZe on sa to
snaZil poznat skor neZ siahol istou rukou
vedla. Odhadol ta, pretoZe skimal seba
a inych okolo, poznédval pevnost i pruZ-
nost onych vldkien, balistiku rdzne tva-
rovanych striel i uhol dopadu, vzdiale-
nost tergéa i tempo jeho pohybu, sme-
rovanie kohokolvek z néds... je medzi
nami — trochu samoliby, Itbiaci i las-
kavy, zhovievavy. Ale i Gtodny, vyzyvavy,
striehnici na kaZdé gesto, aby ho mohol
vystavit na pranier. Uveri§ mu, preto-
Ze to robf s istotou profesiondla, ktory
sa nevie zastavit. Je predovietkym ne-

Teluch
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nom Ottaviom z Mozartovych opier Cosi
fan tutte a Don Giovanni, Fucciniho Pin-
kertonom a Cavaradossim. V tomto ob-
dobi sa dvakrdt stretol aj s postavou
Florestana (v inscenacidch Beethovenov-
ho Fidelia v rokoch 1970 a 1974) a ak
k tymto dvom stretnutiam prirdtame aj
stretnutie tretie v roku 1982, dostdvame
sa azda k jeho najprofilovejSej posta-
ve, zédroveli ndzorne demonstrujicej je-
ho umelecké dozrievanie. Ak sme prvy
dotyk s touto postavou u spevaka, ktory
sa vréatil z cudziny ako Tamino, Idome-
neo a Alfréd, chdpali ako urcity hazard,
dotyk druhy bol jednym z najmil3ich pre-

Stefana, Raimondiho, Pavarottiho. Jeho
tenor vedie ako prvy hlas fenomendlny
sextet v Lucii z Lammermooru. Nie tak
ddvno obliekali na tomto javisku kostym
Ravenswooda Franco Corelli a Carlo Ber-
gonzi. — Z tych najvi&sich scén, ktoré
st skutofnou previerkou, chyba mu v z4-
pisniku uZ h&dam len Rimska opera a
Teatro Colon v Buenos Aires. A veron-
skd aréna — tento letny pendant milan-
skej Scaly? Tento turisticky biznis, ale
aj supersviatok opery v zmysle demokra-
tizdcie Zanru, neopakovatefny festival
donizettiovskych, wverdiovskych a veris-
tickych hviezd? Dvadsattisic divdkov
tlieskalo Dvorského Alfrédovi a Rudol-
fovi.

Pucciniho basnika s legenddrnych ¢&ias
Montmartru spieval s u néds neznamou
talianskou lyrickou veristickou prima-
donnou Mietou Sigheleovou, s prvou di-
mou londynskej opery exotickou Maor-
kou Kiri Te Kanawa, s protagonistkou

tinavny — &o ho zaujme, to vidi z mno-
hych perspektiv, fasddu i zdkulisie duse,
prave tak ako lakavost a huaZevnatost
materidlu, ktory si zvolil. Nevzdava sa,
pretoZe nerdd zostdva na polceste — pre-
to jeho vypovede majd Sance zasahovat:
inklinuji ku komplexnosti. Vidi konflikt-
nost a nezastiera ju kamuflaZou, skor
je ndchylny postavit k nej smerovky.
Vojde i do slepej ulicky [nevyéita si pra-
vo na ndvrat) kvoli tomu, aby sa pre-
svedgil, ¢i je naozaj bezvychodiskovd —
a nédjde v nej dvierka do pribytku ¢&lo-
veka. Druhykrdt tam vdjde peSo, s jedi-
nym néstrojom pod pazuchou a vriti sa
bohaty. Mnohokrédt kracal po nevychode-
nych chodnikoch, odhaloval ich péva-
by, pretoZe pocitoval rozko3 z objavu i
moZnost nadychat sa.

Je skladatelom. Z tych, ktori zaéna
zriet velmi skoro a vzbudzuji podozre-
nie, e ich plody budd nakyslé. Ich trp-
kost najéastejsie pocitoval sdm, preto-
Ze zapasil s tym, aby mu uverili. Kon-
Struoval, aby dokézal, ¥e kon3trukcia nie
je jedinym rozhodujicim faktorom skla-
datel'skej vypovede, PaArkrat prehovoril
mimoriadne intenzivne za seba — zdalo
sa, e je to krik zo sna a - napriek
dévere, ktord vzbudzoval -— | nebolo tre-
ba pripisat mu véaZnost“. Prekvapoval,
a prekvapuje stdle, pretoZe vie, kde je
miera informécie, pretoZe neméa v umysle
uspévat dbverne zndmym textom, skor
otvdra ofi. Nehodi sa pre tych, ktori
trdvia svoje najbohat3ie chvile v leiio3-
kdch — je prili§ aktivny. Zaéina vZdy
znovu a stavia na akcente toho, &o ne-
figurovalo ako akcent v jeho predcha-
dzajicom geste. Je ako dieta, ktoré sa
hra s farebnou stavebnicou — jedenkrat
vidi tvary, inokedy ich f[arbu, inokedy
moZnost polohy a zrazu vidi koberec,
na ktorom leZia, ¢i svoje ruky, ktoré
s nimi nardbaji. Uké&Ze ich s tsmevom
a vezme do nich niefo celkom iné, tym
istym gestom. Je mu vlastné, prave tak
ako tusmev i slzy, ako pravo ist stdle
dopredu a neist naprédzdno, ako prédvo
snivat i divat sa prenikavo dookola.
Je &lovek, manZel, otec, priatel, ohéan,
je muZ niefo cez pitdesiat, je sitiasnik
a nema doévod zatajovat seba pred se-

kvapeni Koslerovej inscenacie a po do-
tyku poslednom sme dokonca zvaZovali,
¢i by FreSovej inscendcii Beethovenovho
hymnusu o slobode nepristal lepsie na-
zov Florestan.

Snaha prekonat seba samého je zrej-
me Livorovi bytostne vlastnd. V tejto si-
vislosti si spominame na koncert v bra-
ticlavskom PKO zadiatkom GO-tych rokov,
na ktorom vystipil popri svojich star-
3ich a umelecky zrelSich kolegoch aj on
ako zadinajici adept operného spevu.
Vtedy odspieval nielen ddkladne nacvi-
¢éentt 4riu Janika z Predanej nevesty, ale
bez vedomia svojho pedagbga, ktorym
nebol nik iny ako dr. Janko Blaho, za-
radil do programu aj listovi ariu Cava-
radossiho. Podobne, ked sme ho videli
ako prvorodiaka v absolventskom pred-
staveni Dona Pasquala v divadelnom S$ti-
diu VSMU ako jedného z lokajov-zboris-
tov, neboli by sme verili, Ze ho o 3ty-
ri roky uvidime na tom istom javisku ab-
solvovat ako Alfréda z Verdiho Travia-
ty, teda v tlohe, v ktorej sa po prvy
raz objavil aj na scéne opery SND. Ani
ako S3tudent ani ako diplomovany spe-
vak nepredieral sa do povedomia nadej
hudobnej verejnosti tak vehementne ako
podaktori z jeho kolegov, no vytrvalo na-
predoval krok za krokom, pracoval na se-
be a umelecky réstol.

Potom ¢o vtla&il svoju osobnostni pe-
gal stboru bratislavskej opery v prvej
polovici 70-tych rokov, nasledujace ob-
dobie ho =zastihlo ako zrelého univer-
zdlneho spevédka, pre svoju muzikalitu a
pohotovost ¢asto vyhladdvaného pre
koncertné a oratOrne produkcie. Takto
mu kvéli zdjazdu do Japonska so Z. Kos-
lerom (1976) unikla na materskej oper-
nej scéne moZnost vyskasSat si sily vo
Wagnerovom Lohengrinovi, ¢o bola za-
iste 3koda, lebo v tom case by mu uiZ
talc lyrickda wagnerovska postava vybor-

salzburskych mozartovskych sviatkov Ru-
munkou Ileanou Cotrubasovou, s mladou
talianskou absoltitnou primadonnou Ka-
tiou Ricciarelliovou, Série predstavent
Bohémy s najvidcé$ou Mimi modernej do-
by — antiprimadonnou Mirellou Frenio-
vou. A Vojvodu s kralom svetovych ba-
rytonistov Pierrom Cappuccillim, Alfréda
s Cappuccilliho introvertnejsim antipo-
dom a najvidé3im konkurentom Renatom
Brussonom, viedenského Nemorina so Zi-
vou opernou legendou ,z hviezdnych ro-
kov Callasovej’ — Giuseppe Taddeim.

Piaty ¢&eskoslovensky spevdk s hviez-
di¢kou. Po Karlovi Burianovi, Maiédkovi,
Ludikarovi, Zitkovi. Zatial jediny v ob-
dobf po oslobodeni. Prvy Slovak.

.

Titul narodny umelec. Kolko réznych
drobnych variant sa vmesti do tohto oce-
nenia najvy3Sej umeleckej kvality. V

bou — zvaZuje a hovori o tom, o dom
zrely ¢lovek musi hovorit. Tam, kde chce
akcentovat jednoznacnost, je lapidarny
— uvedomuje si Sirku dosahu svojej &
béasnickej vypovede, Hovori vtedy vset-
kym za vSetkych, nechédva si farbu svoj-
ho hlasu, svoje tempo, svoju vlastna in-
tondciu a dokaZe presvedéif obecnostou
vypovede.

Inokedy manifestuje terén, je geogra-
fom ¢i kartografom hudobného vyrazu —
pouZije desiatky spdsobov k zachyteniu
jeho variantnosti, jeho vnttorného bo-
hatstva i vonkajsieho vzhladu. Nekresli
mapu, vytvara atlasy, stbory vzdjomne
komplementarnych zdznamov. Kedysi sni-
val o chirurgii, dnes je anatémom v hud-
be, Jedenkrat dokazuje a presviedfa o
poznatkoch inych, inokedy diagnostiku-
je a lie¢i seba ¢i v mene seba. Experi-
mentuje, no v ddvkovani je sndd a¥ pri-
lis rozvdZny — pokusnym zvieratkom sa
mu Zanre, o ktorych sa hovori, Ze su
~okrajové®. Ma viak vyhodu — nestal
sa teoretikom, nezostal pri pokusoch, ale
implantuje ich do desiatok svojich kom-
pozicif, explikuje vézby, sémantické kon-
texty, ktoré vytvdraji a ktorymi pozitiv-
ne pdsobia. M4 Sance k polyStylovosti —
préve tak, ako m4 3ance byt svojim spd-
sobom polyhistorom; zriekol sa ich, pre-
toZe vnikd viac do hlbky svojho pozna-
nia. PretoZe pozna silu a prevahu kva-
lity nad kvantitou. Siahol po selekcii a
zdpasi s fou — desatrotia manifestu-
je tento zapas poukazujic na komple-
mentarnost kateg6rif, ktoré ho vyvolava-
ja. M4 3ance k zvlddnutiu dialektiky sa-
mého seba a kaXdého z nds — je po-
uceny Zivotom, pendlovanim medzi ja a
my, uvedomujic si ich sivzfaZnost. Pra-
ve tak osciluje medzi tradiciou a novos-
tou, medzi intimnym a obecnym, medzi
etnickym a nadnarodnym... Je mode-
lom, ktory provokuje k mytom i zdkonu,
Jeho tvorba demonstruje i kontexty, v
ktorych vznikala a v ktorych aktualne
poOsobi. Je v nej vela krasy, ktord dréai-
di k analyze, k muzikologickej pitve
(preZila by ju s jazvami, ktoré jej na
pévabe nepridaji): v koneinom ddsled-
ku sa ,pouéime o sebe...

MILAN ADAMCIAK

ne pristala. Livora sa aj v tychto ro-
koch eSte obfas vracia k lyrickym par-
tidm (op#dt Alfréd z Traviaty, Rudolf z
Pucciniho Bohémy, neskér znova Janfk
z Predanej nevesty), no bytostne si mu
Coraz bliZ3ie postavy hrdinskejSie a vo-
kédlne dramatickej$ie. Toto druhé obdo-
bie jeho pOsobenia v opere SND bolo
na¢as prerudené jeho angaZovanim do
operného siboru v Brémach, poc¢as kto-
rého sa v Bratislave objavoval len ojedi-
nele v starSich inscendciach, ale do pre-
miérovych produkcii v sezOnach 1978-79
a% 1980-81 sa nezapojil. Skoda, lebo Ped-
ro z d‘Albertovej NiZiny a Lukd$ zo Sme-
tanovej Hubitky by istotne pozdvihli cel-
kovi wroveii tychto inscenécii. Livorovu
inklindciu k dramatickému odboru pred-
zna¢il uZ jeho Radames z Aidy (1978),
pokracoval v nej svojim Donom Carlo-
som (1981) a Florestanom (1982) a vy-
vrcholila jeho Daliborom (1982), v kto-
rom ,hodil rukavicu" zauZivanej inter-
preta¢nej tradicii a pofal ho takmer vo
wagnerovskom duchu ako jednoznadne
heroicka postavu. Po nej pridli uZ len
postavy Cania a Turiddu z veristickych
jednoaktoviek Komedianti a Sedliacka
cest (1984) a v sicasnosti chystd sa na
svoje prvé viddsie stretnutie s Wagne-
rom (Erik v pripravovanom Bltadiacom
Holandanovi). Tolko pokial ide o dlohy.
A ¢o do nich Livora vloZil? Jemu prislo-
vetni muzikalitu a spevacku inteligen-
ciu, mdkky slovansk¢ tenor ziskavajici
v priebehu rokov goraz kovovejsi lesk —
po vyrazovej stranke najmd v prvom ob-
dobi charakteristicky jemne béInym né-
dychom, ktorym pripominal talianskeho
tenoristu povojnovej éry G. Poggiho a
vasnivym vzruchom, prepozi¢iavanym je-
ho dramatickym hrdinom z posledného
obdobia.

STEFAN ALTAN

predposledny februarovy veder stal Peter
Dvorsky na doskach Scaly ako sblovy
hrdina piesfiového recitdlu. Popri KoZe-
luhovi, Smetanovi, Dvoidkovi a Cajkov-
skom zaradil do programu aj Styri pies-
ne Mikula%a Schneidra-Trnavského z cyk-
lu Slzy a usmevy. Z historického javis-
ka znela slovencina, neznamy Iubozvué-
ny jazyk, znela prostd, spevnd melodika,
tak blizka srdcu interpreta.

,Ked sa Dvorsky pred piatimi rokmi
po prvy raz predstavil na scéne Scaly v
Glohe Rudolfa po boku zboZiiovanej Mi-
relly Freniovej, bol to pre publikum vzru-
¥ujici objav. Tenorista ,pavarottiovského’
charakteru, s tou mimoriadnou farbou
hlasu, ktord miza spevu ustedri iba ma-
loktorym. V pondelok veder mal tridsat-
dvarotny tenorista z Bratislavy javisko
iba pre seba. Koncert vynimo&ny a neza-
budnuterny.“ (Il Giornale)

JAROSLAV BLAHO
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Zaslizily umelec JURAJ ONISCENKO

Meno operného spevdka Juraja Oni3€enku, pdvodom
z UZhorodu, je sp#té s celym ostatnym 3tvristorodim
histérie opery Slovenského nérodného divadla. Jeho
zvuény baryt6n tu mal moZnosf uplatnit sa vo viac ako
pitdesiatich men3ich, ale aj velkych opernych ulohé4ch
svojho lyrického i dramatického odboru.

Onis¢enko ako gymnazista sa v KoSiciach pripravo-
val — po otcovi — na Zivotné povolanie zememerada.
Svoje nadanie pre umenie vyuZival v mladeZnickych
spevdckych suiboroch a v Stbore Ludovych milicii, kde
pdsobil ako s6lista. Na prehliadke tvorivosti mléadeZe
v Bratislave si jeho hlas v8imol rektor Vysokej 3koly
muzickych umeni Andrej Bagar a mladika ani nebolo
treba velmi prehovarat na Stidium spevu. Ved uZ dlh3ie
ho pedagogicky viedol na Hudobnej 3kole v KoSiciach
a neskor aj na VSMU v Bratislave (v r. 1953—1958)
operny spevdk s bohatou praxou, profesor Imrich Godin.
Svojho Ziaka pripravoval najm# pre taliansky a rusky
operny repertodr. Na vysokej 3kole Oni3¢enko patril
k najtalentovanej3im posluchdfom a popri 3tidiu zvla-
dol aj post so6listu vo Vojenskom umeleckcm sitbore
a v Liénici.

Zadinajuci sblista — uZ ako ¢len SND — absolvoval
roént umelecki st4Z na Konzervat6riu P. I. Cajkovského
v Moskve u A. L. Dolivu. Pofas moskovského pobytu
Onistenko tnc¢inkoval s partnermi z Velkého divadla v
cykle Franciizska opera na koncertoch, v rozhlase aj
v televizii. Stddium v Moskve ukonéil nérodnym pies-
fiovym recitdlom.

Po nédvrate na materski scénu v Bratislave si Oni3Cen-
ko vytvoril pdsobivy spevdcky repertoar. Zostali nam
v pam#ti jeho elegantné verdiovské postavy — Silvano
a Renato z Magkarného bdlu, Gr6f Luna z Trubadtra,
Don Carlos zo Sily osudu, otec Germond =z Traviaty.
K najvyraznej$ie kreovanym postavdm — v dramatickej
polohe — patr! titulna tloha v opere Rigoletto, &i iné-
ho charakteru brilantne spevacky aj herecky zvladnuta
floha Figara v Rossiniho Barbierovi zo Sevilly. Zaujal
tie ako sympaticky Sharpless z Madame Butterfly, Va-
lentin z Fausta a Margaréty, Silvio z Leoncavallovych
Komediantov, Gr6f Almaviva z Mozartovej Figarovej
svadby, Jochanaan zo Straussovej Salome; uZ ako 3tu-
dent hosfoval v SND vo svojej dalSej Zivotnej postave,
v tlohe Escamilla v Bizetovej Carmen. Oni3¢enkovou
doménou st najmi postavy z Cajkovského opier, napri-
klad KnieZa Jeleckij z Pikovej damy, & jeho nezabudnu-
telny Eugen Onegin, lyricky pendant k predoslym dra-
matick¢ym a komickym ulohdm, ktorého stvdrnil s mi-
moriadne pdsobivym vyrazom a osobnym SZarmom. Aj
pre televiziu vytvoril mnoZstvo repertodrovych postdv
z divadla, tieZ dlohu cdra v Lortzingovej opere Cér a te-
sér. Ob&as sa stretneme s Oni3¢enkovym menom aj pri
uvddzani sidasnej opernej tvorby svetovej i domaécej,
ako boli Brittenov Albert Herring (m#siarsky tovarid
Sid), Prokofievov Pribeh ozajstného &loveka [Meresiev]),
Frefov Martin a slnko (CernokiiaZnik, Panddr).

So svojim opernym repertodrom sa Onisfenko v ramci
zdjazdov SND predstavil na mnohych domécich aj zahra-

J. Onigtenko ako Eugen Onegin v rovnomennej opere |

P. I. Cajkovského (SND 1978).

nitnych opernych scénach. Ako hosf ucginkoval vo via- |
cerych mestdch ZSSR: vo Viliiuse a v Odese spieval One- |

gina a Rigoletta, v Talline Onegina a Germonda, v Stét-

nom akademickom divadle v Alma-Ate spieval Rigoletta, §

i¢inkoval vo Velkom divadle vo Var3ave, v driZdanskej
Statnej opere, v Statnej opere v Budapedti, v Bulhar-
sku ... Onis¢enkova koncertnig ¢innost zahfiia v sebe
zvidsa tvorbu skladatelov — klasikov (D. Scarlatti,
L. van Beethoven, F. Schubert, R. Schumann, M. I. Glin-
ka, P. 1. Cajkovskij, O. Respighi, F. Weingartner, A. Dvo-

Fak, L. Janadek), ale aj slovenski tvorbu (M. Schneider- §

Trnavsky, D. Kardo§, ]. Meier a i.).

K 60. vyrodiu zaloZenia SND J]. Oni3¢enkovi udelili
titul ZasluZily pracovnik kultiry a pri prileZitosti sldv-
nych méjovych dni bol tohto roku za svoju v§znamni
umeleck ¢innost menovany zasluZilym umelcom.

ALIA KRISTA VARKONDOVA

Premiéra BeneSovej opery Hostina v opere SNI

OPERNA UDALOST

JURA] BENES: HOSTINA. Opera v troch gastiach. Libreto
s pouZitim textov P. 0. Hviezdoslava napisal skladatel.
Dirigent Viktor Mélek. ReZisér Branislav Kri3ka. Zbor-
majster Ladislav Holdsek. Scéna a kostfmy Mona Haf-
sahlovd a. h. Ofinkuja: Elena Kittnarova (Réchel), Voj-
tech Schrenkel (Herodes), Jan Galla (Jochanan), dr. Gus-
tiv Papp (Filip), Rébert Sziicz (Obadja), Peter Mikulas
(Manahen). Na opere spolupracovali Milada Synkova
a Jozef Malik (korepetitori), Koloman Kovdcs (asistent
dirigenta), Tibor Beiio (pomocn§ reXisér) a dalsi. Celo-
§titna premiéra 13. aprila 1984.

Hostina, tretia opera Juraja Bene3a, vznikala v rokoch
1979—1980. Kym jeho prvé dve opery — Cisdrove nové
aty, Skameneny — st polveterné, Hostina je celoveZer-
nym opusom. Jej libreto vytvoril sam skladatel kontami-
néciou vyludne Hviezdoslavovych ver3ov — najmid z
diel Herodes a Herodias, Rdchel a Privet slovenskej mla-
de?i. Vyznaduje sa zaujimavou dramaturgiou: prelinanim
niekolkych asovych rovin a stelesiiovanim viacerych
osdb pomerne malym po&tom ua&inkujdcich. Vcelku ide
o origindlny antiiluzivny divadelny utvar: ,Hostina sa
sklada z troch ¢&astf, pritom prva tvori akysi prol6g.
Ako divadelny tvar odvija sa na principe 3piralovitej
dramaturgie. Dejovy tok v klasickom zmysle takmer ne-
existuje, iba sa vrstvi poznanie... Druha a tretia cast
diela maji 3tvordielny symifonicky podorys. Zachovany
je v nalade i vo volbe &pecifickgch hudobnych pros-
triedkov. Krajné obrazy sa velké vyjavy dvora, obrazy

medzi nimi patria Jochananovi a RA4chel. Scény dvora -

sti ensemblové, s vyuZitim plného orchestrdlneho obsa-
denia, scény Jochanana a Rachel sua skomornené. . .“
(Jaroslav Blaho). Pre vié3inu Hostiny je typicky zvras-
neny hudobny prad, plny glissénd a orientdlnych me-
liziem; ako ich protiklad sa obas vyuZiva pregnantny
motoricky tok. NajfrekventovaneiSim intervalom je zvi&-
%en4 kvarta — pravdepodobne so symbolickym vgzna-
mom znaku smrti. Zoradenie hudobnodramatickych pldéch
za sebou je zvdd&3a robené na zéklade kontrastu; vy-
yrcholenfm druhej a tretej ¢asti opery si ich findlne
obrazy. Mnohonésobné opakovanie (textové i hudobné)
je povy%ené na hlavny architektonicky princip — ide
o Specidlny pripad nesondtoyého ronda enormnych roz-
merov. — Celkovy charakter diela je monumentalny,
oratoridlny, stroh¢, no nechybaji v ilom ani pogetné
miesta lyrickej nehy, vyjadrené origindlnou melikou;
je velmi naro¥né na interpretdciu i percepciu. Povedané
slovami Branislava KriZku: ,,...rozhodne nie je blizke
nijakému konkrétnemu autorovi alebo dielu. Roz3iri pa-
letu siidasne] nasej a moZno nielen na3ej opery vo vy-
jadrovacich prostriedkoch”.

Inscenadni podobu Hostiny pripravili reZisér Branislav
Kriska a navrhovatelka scény i kostymov Mona Haf-
sahlovd a. h. Zvgraznili nadfasovost — a tym stélu ak-
tudlnost — posolstva diela pouZitim troch dobovych ro-
vin: historickej palestinsko-rimskej na zadiatku tridsia-
tych rokov néasho letopoftu, napoleonovsko-empirovej v
zékladnej Stylizdcii obleteni Herodesa a jeho troch dvo-

ranov (tdto trojica stelesiiuje i charakterovo odlidné
persény, Obadja dokonca aj Herodiadu) a sucasnej mo-
dernej v S$tylizdcii nédbytku hostiny. Rekvizity i t6gy su
antické a scéna mé svojim kovovym materidlom (s te-

mer zrkadlovym odleskom) monumentdlnu strohost sta- |

rych kultir; jej rozmanitym pootoenim, rozmiestnenim

hercov a nasvietenim vznikaji rdézne vytvarné celky, |
neraz vyslovene sugestivne. Svetlo je v tejto inscen4cii |
doleZitym né&ladovotvornym ¢ginitelom, Jeho zédkladnd pa- |
letu tvoria dva kolory: hnedd — evokuje historicka lo- ¢

kalitu pribehu (farba palestinskej puiste]) — a karmino-
vodervend, ktord zrejme symbolizuje krvavi tragédiu de-
ja. Ostatné, velmi fantazijné a adekvatne nasvietenia
prispievaji k vytvoreniu pOsobivej atmosféry prislus-
nych scén. V3etky si vytvarne perfektné, ale jedno je
zvlast G&inné: to, ktoré sprevddza velké rozlackové Jo-
chananovo ari6zo v tretej gasti — s prevladajacimi tma-
vomodrymi a modrozelenymi t6nmi.

ReZisér v sprdvnej snahe o dosiahnutie zrozumitel-
nosti (pre divdka) v komplikovanej 3truktire diela po-
uZil niekolko opodstatnenych pridavkov k libretu. Obad-
jove prevtelenia do postavy Herodiady zvgyraznil pouZi-
tim charakteristickej masky a kostymovych doplnkov,

niektoré Manahenove vystupy ozvlastnil pouZitim pas- § ju viak velmi nedbalo vytlatené notové priklady, ktoré

da ¢lenka baletného siaboru), dvojtvarnost Obadju a spr- j sa priam hemzia chybami a na mnohfch miestach cel-

tierskej palice, pridal postavu Salome (stelesiiuje ju mla-

vu i Manahena skonkrétnil odliSnym li¢enim dvoch
polovic tvare — u Obadju v celom priebehu diela, u Ma-

nahena len v prvych dvoch gastiach. Persbnu prvej He- |

rodesovej manZelky symbolizoval figurinou, Ciastku zbo-
ru na scéne (druhd &ast spieva v zdkulisi do mikrofo-
nov, ¢im vznika zvukovo odlidna vrstva) a komparz vy-

uzil na spolustvdrnenie jednotlivfch scén (ddleZiti dlo- ||
miestami §
ich so%né pouZitie pripomina ch6r gréckych drdm, inde |

hu m4& medzi nimi suita policajnej strdZe):

zasa ich néznakové pohybové kreédcie i reliéfne mode-
lované zoskupenia dotvdraji prisludna situdciu

odkladaja rekvizity, giastku zboru prichddza v civilnom

obledeni, spiidta sa revudlka — akysi obrovsky balda- |

chyn, ktory cez celd operu visi nad javiskom.

3ie uznanie: vSetci prvotriedne zvladli velmi nédroéné
party s velkym rozsahom a vytvorili nezabudnutelné
spevacko-herecké kredcie. Ak spomedzi nich vyzdvih-
nem Vojtecha Schrenkela (Herodes) a Jdna Gallu (Jocha-
nan), tak preto, e v prvom pripade ide zjavne o umel-
covu Zivotni kredciu, kym v druhom pripade je to do-
teraz najvécsia dloha mladého spevédka, ktor¢ jej hlbo-
kym stvdrnenim potvrdil, Ze patri k najperspektivnej$im
nddejdm svojho odboru (i v ndroénej konkurencii P. Mi-
kuld8a a S. Koptédka). Snaha o preciznost charakterizo-
vala hru orchestra pod vedenim Viktora Mé&lka; na pre-
miére pri predvedeni tretej ¢asti sa dosiahla i Ziadica
expresivnost (vcelku by v3ak bolo potrebné viac dife-

Snimka: ]. Vavro |

| likdcia

" rokovej
| a cennych pozndmok o predvddzani Regerovych skla-

dieb a nazorov na ne od ich prvého interpreta Karla
| Straubeho.

| pofte vyznamnych autorov 19.

[cho- |
reografickgm spolupracovnikom bol Karol ToOth). Zave- |
retné findle riedil ako epilég divadla v divadle: so6listi |

| FERDINAND KLINDA: ORGANOVA INTERPRETACIA.

OPUS Bratislava 1983

Kniha Organovéd interpretdcia popredného slovenského

organistu a pedagbga prof. dr. Ferdinanda Klindu, vy-
dang vydavatelstvom OPUS v Bratislave, je objemnym

400-strénkovym dielom, ktoré podrobne a dokladne po-
jedndva o organovej interpretacii vo v8etkych jej aspek-

| toch. Je prehladne rozdelen4 do 3tyroch rozsiahlych ka-

pitol, doplnena zoznamom citovanych skladieb a pri-
kladov a cennym zoznamom literatary k stihrnnym prob-

1 lémom i d&iastkovym otdzkam tejto témy. V prvej ka-

pitole nazvanej Technika prednesu vymenovdva Klinda

| hlavné zloZky prednesu, vymedzuje pojmy artikulécia

a frdzovanie a historickou exkurziou vysvetluje vplyv
néstrojov obdobia renesancie a baroka na techniku hry.

|| Pri artikuldci prebera jednotlivé druhy tderu a bohato
| ich doklada poéetnymi,
| teristickymi prikladmi hudobnej literatiry z rozli¢nych
|| Stylovych obdobi. V druhej kapitole sa autor zaobera
| usporiadanim ¢asu a zasvitene Kkladie ddraz na potre-

starostlivo vybratymi charak-

bu rytmickej hry organistov handicapovanymi nie vZdy
presne fungujicou organovou traktirou a uvddza ndvody

| pre lep3i rytmicky obraz hry. Prvy raz v nadej odbor-

nej organovej literatire sa dotyka interpretac¢nych prob-
lémov jednotlivfch rytmov a inégalité vo francizskej
barokovej hudbe, zaujimavo porovnédva zdkladné tempéa
nahravok Bachovych skladieb a dalej objasiiuje na vy-

| bratych prikladoch tempové vztahy u skladatelov roman-
tick¢ch i stu&asnych. V tretej kapitole sa Klinda zaobera

dalSou dobleZitou oblastou organovej interpreticie —
ornamentikou predbarokovej a barokovej hudby v jej

i najdoleZitejSich oblastiach, pokraduje klasicizmom a uva-

dza problémy ornamentiky v 19. a 20. storo&i. Najdlh3ou
tastou je 120-strdnkovd zdverefnd kapitola o registré-
cii — vlastne in3trumentacii pre urcéity néastroj na z4-
klade poznania slohovych zédkonitosti i zvukového cha-
rakteru epochy, kde sa Klinda venuje registrécii jednot-

| livfch slohovych obdobi od stredoveku aZ do 20. sto-

rofia.

Prof. dr. Ferdinand Klinda napisal knihu, ktord v &es-
koslovenskej odbornej organovej literatiire m4 zakladn¢
vyznam a po publikdcii Vom Orgelspiel od Karla
Mettheiho, vydanej prvykrat temer pred p#tdesiatimi
rokmi, predstavuje dal3f synteticky a komplexny pohlad
na organovi interpretdciu i v eur6pskom meradle. Pub-
je uréend predov3etkym organistomn, ale svo-
jimi jasnymi a zrozumitelnymi formuldciami je dostupné
I vietkym ostatnym z4ujemcom o tito problematiku z ra-
dov pribuznych odborov i laickej verejnosti, ktori pre-
dovietkfm ocenia kapitoly o usporiadani &esu a orna-
mentike, kde nédjdu rad podnetov. PretoZe autor nie je
len fundovany teoretik, ale zdroveii i vynikajici inter-
pret s dlhorotnou koncertnou praxou, je jeho kniha

|| dvojndsobne cennéd. Neupadd nikde do dogmatizmu, no-

tovy zapis je pre neho vidy znovu dobrodruZstvom prvot-
ného stretnutia s dielom a feho dedukcie sd vZdy for-

| mulované ako odporiicanie, ktoré provokuje k dal3iemu

samostatnému pristupu k nadhodenym problémom. Tyka

| sa to predov3etkym diela Johanna Sebastiana Bacha, kto-
! rému venuje ako najvyznamnej$iemu autorovi organovej

literatiry maximélnu pozornost, ale napriklad i objav-
ného vykladu o registrécii stredovekej hudby, sihrnného
pohladu na velmi komplikovani oblast francizskej ba-
hudby vo sfére interpretadnej i registracnej

Pritom Klinda nikde nekritizuje, ale vZdy
vysvetluje prostrednictvom pochopenia dobovych stvis-

| losti — dalsie pozitivum knihyl Iba na niekolkych mies-
| tach nie st formulédcie celkom presné — napriklad na

str, 99 u Bachovej zndmej Toccaty d mol, BWV 565,
nemoZno dokéazat, Ze rozliéné tempové oznadenia s pria-

| mo od autora, ked neexistuje rukopis diela a prvé zname

opisy, navzdjom sa lisiace, si a¥ z druhej polovice 18,
storo¢ia. Na str. 155 sa faZko moéZe pripisovat Buxtehu-

| demu zdrZanlivost vo vypisovani ozddb, ked nie je za-

chovany ani jeden jeho organovy rukopis, v originali
Zrejme pisany v tabulature, a za poznanie Buxtehudeho
organového diela vdadime aZ prepisom ]. G. Waltera.
Na str. 48 je chybne uvedena Brahmsova figa v As dur,
namiesto as mol. Brahms ako jediny mi chybal vo vy-
storo¢ia piSacich pre

organ. Predovietkym jeho chorédlové predohry op. 122

| z vrcholného tvorivého obdobia by si registraény rozbor

a azda aj pozndmku o alternativnych moZnostiach vy-

| zdvihnutia cantu firmu na zvla3tnom manuéli, resp. pe-
| dali v rdmci knihy iste zasluZili. Tieto pozndmky, sa-
' mozrejme, nezniZuji vysoki uroveii knihy v nasej od-

bornej organovej literatire celkom ojedinelej, ale hyzdia

kom skresluji ich hudobny zmysel. Uvddzam len tak né-
hodne — v priklade 13 v tretom a Stvrtom takte v Yavej

| ruke majii byt osminy miesto nesprdvnych S3estnéstin,
| v priklade 17 ma byt polova nota v lave| ruke es mies-
| to e, v priklade 58 v druhom takte v tenore je tretia

doba h miesto his, v priklade 71 chyba predznamenanie
fis mol, prdve tak ako v priklade 169 predznamenanie

G dur, v priklade 230 v prvom takte v spodnom hlase
pravej ruky ma byf ¢ miesto d, inak vznikaji velmi
nepdvabné kvinty, v priklade 279 v poslednom akorde
v pravej ruke ch¢ba v3etkym Styrom notdm ozna&enie b.
Korektorskd prdca vydavatelstva tu bola v pripade no-
tovych prikladov na velmi nizkej trovni. Pri tak vyni-
kajicej publikédcii akou Klindova kniha je, je to dvoj-

" nasobna 5koda.
Sextet soOlistickych hercov-spevdkov si zaslaZi najvys- -

JAN HORA
T e e T e TP S S S N S SRy e T

rencovat dynamiku). V nasStudovan{ nelahkych zborovych
partov ziroéil Ladislav Holdsek svoje nemalé skiisenos-
ti s modernou kompoziénou vokélnou faktiirou.
Premiéra Hostiny sa stala vyznamnou udalostou v pra-
ci nielen operného stboru SND, ale i v Zivote celého
n&3ho operného diania. Po niekolkych rokoch pripravy
sa realizovalo na naSej reprezentacnej scéne dielo, kto-
ré nesporne patrf k pozitivam slovenskej hudobno-
dramatickej tvorby. Jeho prijatie premiérovym obecen-
stvom bolo nad otakévanie vrelé.
IGOR VAJDA



Na&s zahraniény host

Skladatel
ubo

ZIMMERMANN

Kvalita partitir profesora Uda Zimmer-
manna — DrédZdantana, narodeného ro-
ku 1943 — absoliatne vyluéuje 3abléno-
vitost. Ziadne jeho dielo sa neopakuje
a predsa nesie tolko skisenosti z diel
predchéddzajacich — ingch i vlastng¢ch.
Ako ¢len draZdanského Kreuzchoru na-
siakol do seba obrovské mnoZstvo hu-
dobnej tradicie, na Vysokej hudobnej
3kole v DraZdanoch a neskdr ako Ziak
majstrovskej triedy Akadémie umeni Ne-
meckej demokratickej republiky v Ber-
line si dokonale osvojil kompoziéné re-
meslo. Od roku 1970 je dramaturgom
draZdanskej Statnej opery, od roku 1978
pedagbgom tamojSej vysokej 3Zkoly, na
ktorej dnes uZ pésobi ako riadny profe-
sor v oblasti experimentdlneho hudobné-
ho divadla.

Este ako Student zloZil Udo Zimmer-
mann svojou prvou operou Biela ruZa
skidku z kompozicie. UZ tymto dielom
poukézal na amysly budiceho mimoriad-
ne talentovaného dramatika: operou, kto-
r4 nédmetovo cerpd zo spolofensky naj-
angaZovanejiej témy [antifasisticky od-
boj) zapocal celd sériu opier i kon-
certnych skladieb pohybujicich sa svo-
jou obsaZnostou vidy na tepe doby. Hu-
dobne sa uZ vtedy predstavil ako citli-
vy dramatik, skladatel uzavretych ¢&isiel
s {astym pouZivanim citdtov a monté-
71, skladatel, pre ktorého je , kantabilita"
stdle eSte jednym zo zékladnych hudob-
nych parametrov. Tieto tdaje su doleZi-
tym pozndvacim znamienkom Zimmer-
mannovych javiskovych diel (Levinov
mlyn, 3uhu a lietajica princeznd, Ca-
rokrdsna pani majstrovéd), ale i diel ur-
¢cenych pre koncertné siene.

Jednou z poslednych skladatelovych
premiér bolo uvedenie mierového orato-
ria, ktoré vzniklo na objedndvku zé&pa-
doberlinskej Karajanovej filharmonie pri
prileZitosti jej storocénice (1982). Pod néa-
zvom Pax questuosa zaznelo toto dielo
medzitasom aj na dalSich eur6pskych
koncertnych po6didch. Otadzkou prefo je
vlastne o tato skladbu taky neviedny
zaujem, zadali sme nas rozhovor s Udom
Zimmermannom.

— Myslim, ¥e dielo je nielen my#lien-
kovo aktudlne, ale ¥e sa mi nim poda-
rilo dosiahnut to, ¢omu hovorime , za-
siahnut”.

Zasiahnut a vyprovokovat. Av3ak nej-
de tu o experiment, ba prdve opacne...

— Myilienkovon osou je modlitba za
mier, kiora sa pripisuje FrantiSkovi z
Assisi. Dnes 'sii jeho slova aktuélne —
a prekratuji daleko rdmec religiozity. K
tomu som priloZil béseii Czeslawa Mi-
losza napisanii v katastrofdlnych pod-
mienkach r. 1943 obsadenej Varfavy a
napokon ako komentér slaZia texty ne-
mecky hovoriacich bésnikov 20. storotia.
Epicko-lyricky plynfice hudobné spra-
covanie uzatvéra citdt Dona nobis pacem
z Bachovej Om#e h mol. Nim a vlastne
celfym dielom som chcel posluchéia pre-
sved&it, e sa ako umelec citim zodpo-
vedny za mier, ¥e otdzky bytia &i neby-
tia mi nie sd Iahostajné.

Uda Zimmermanna zastihnit doma —
to znamen4a vyzbrojit sa vytrvalostou. Je-
ho pritomnost na zahraniénych uvede-
niach jeho diel je takmer pravidlom a
ak svoje diela aj diriguje — potom nut-
nostou. Pohybuje sa medzi Mnichovom,
Viediiou, Salzburgom [pre Salzburg na-
pisal napriklad Songerie pour orchestre
na pamiatku Karla Bthma), Amsterda-
mom, Tokiom (tu ako klavirny partner
spevdtky Sihoko Nakatovej uviedol svoj
vokdlny cyklus Ked myslim na Hiro3i-
mu), Hamburgom g Darmstadtom. Ok-
rem tychto zévdizkov vedie uX po nie-
kolko rokov doma i1 v zahrani¢i zname
draZdanské koncertné cykly Stidia no-
vej hudby, je &lenom Ustredného vyboru
zviizu skladatelov a ¢len Predsednictva
draZdanského skladatelského ZVHZU,
riadnym &lenom Akadémie umenia NDR.
Aviak napriek vietkym tymto povinnos-
tiam prvym novym dielom, ktoré zaznie
v novootvorenej zrekon3truovanej Sem-
perovej opere v DraZdanoch (13. 2. 1985)
bude dielo Uda Zimmermanna — tento-
raz balet Mefisto na motivy romanu
Klausa Manna. Ca modZe skladatel uZ
dnes k tomuto dielu povedat?

— Co sa tfka nového Zénru, ide vlast-
ne ,iba“ o operu bez spevdkov. Dra-
matické zédkony hudobného divadla ne-
strdcaja ani tu svoju platnost. Iba reci-
tativy a érie sa dostan do orchestra.
Tato Glohu som si postavil sim a da-
fam, e za pomoci kolektivn draZdanské-
ho baleiu sa moje predstavy splnia. Eite
hddam k roménu Klausa Manna. Bol mi
viacej ako vychodiskom, zaoberd sa mys-
lienkami individudlneho a spoloenského
vedomia, ich spolotnymi a rozdielnymi
javmi.

Tak teda Zimmermannov Mefisto...
PreZije tolké desatrotia ako Weberova
Ouvertura, ktorou bola pdvodna budova
Semperovej opery otvorend? MoZno, pre-
toZe jeno diela patria k tym nemnohym
sitasnym dielam, ktoré zaznamenévaju
pocetné predvedenia, k tym skladatelom,

Snimka: G. Lowe, DraZdany

ktorého gramofénové platne s nahrav-
kami jeho diel si za kratky ¢&as rozobra-
né. Jeho opera Levinov mlyn zazname-
nava prave po tieto dni v Darmstadte
svoju 15, inscenédciu (dielo vzniklo roku
1973). Sucasne s jej pripravami a vedla
prdce na Mefistovi vznika vsak uZ no-
va opera podla dramatickej predlohy
Ernsta Barlacha -- Sindflut (Potopa).
Tédto opera v3ak premiérovo po prvykrat
zaznie mimo NDR, v opernom divadle v
Koline nad Ry¢nom.

— Ale vzdpdti i na scéne Semperovej
opery v réZii profesora Joachima Herza.
Prvé spolotné rozhovory a predstavy méa-
me u¥ za sebou.

Je to neuveritelné, ale Udo Zimmer-
mann sa dokédZe i napriek rdéznorodym
povinnostiam vZdy v pravy ¢as skoncen-
trovat a znovu ndjst odloZené, ¢i pre-
rusené myslienky.

— To je predsa samozrejmé. Spoloten-
ska tinnost, vymena nazorov, schidze di-
vadelného vedenia, praktické skisenosti
s dirigentmi, spevAkmi &i hudobnikmi
poméhaji moju kompozi¥ni ginnost rea-
lizovat a stvariiovat ju do takej podoby,
aki ju dnes posluchéti poznaji...

...a v drvivej vi&iine prijimaja. Zim-
mermann je skladatelom vysostne sidas-
nym, nevyhybajici sa tym najprikrej3im
kompozicnym postupom. Tie v3ak vZdy
vylstia do presvedgivej sily, ktord nie
je- v kaonstrukeil, ale v duchu ¢&i srdci
jeho skladatelskej rec¢i. Preto jeho die-
la hovoriace o pal¢ivgch aktudlnych
problémoch nevyznievaju plagatovo. Za
kaZdou Zimmermannovou skladbou sto-
11 umelec.

AGATA SCHINDLEROVA, DraZdany

SENZACNY RUS

Pod takymto ndzvom priniesol davnej-
Sie anglicky tyZdennik Classical Musical
Weekly spravu o triumfédlnom vystipent
Andreja Gavrilova, mladej hviezdy mos-
kovskej klavirnej 3koly. Zaverom ho re-
cenzent prirovndval k mladému Horowi-
tzovi a dodal: ,,...na pridavok zahral
Lisztovu La Campanellu s ndbojom, kto-
ry by priviedol v nad3enie samého skla-
datelal"

Nad%ené superlativy vSak e3te nemu-
sia zodpovedne dokazovat vynimocnost
umelca, lebo presne lakych sa dovoléa-
vaji koncertné agentiry pre desiatky
lauredtov svetovych sutaZi. Pripad An-
dreja Gavrilova, tohto dnes dvadsatosem-
rotného sovietskeho klaviristu, bol hned
od zatiatku vynimoény. Vyrastal v ro-
dine zndmeho maliara prof. Vladimira
Nikolajevita Gavrilova. Pod jeho vply-
vom neraz napriamil svoju vaseii k obra-
zom, vyvoldvajic neskryvani spytavost
okolia. Budidcnost nastastie prezradila, Ze
hlavné kormidlo drZala pevne v rukédch
Andrejova matka-klaviristka (odchovan-
kyha svetozndmeho G. Nejgauza), ktora
prvykrat spozorovala hudobné vlohy
svojho syna, ked ako trojrofny hral po-
dla sluchu, O dva roky ho umiestnila
do pripravnej skupiny Centrdlnej hudob-
nej 8koly, ¢im mu zarovell pomohla vy-
hnit sa prvym dskaliam detskej zézral-
nosti. UZ tu sa zacali formovat dve zéa-
kladné &rty Andrejovho nadania: prud-
k¢ temperament a lyricky priklon. Ked
vo svojich pétnéstich rokoch interpreto-
val Cajkovského Koncert b mol, kritika
¥asla: ,Je neuveritelné, Ze pdtndstrod-
ny chlapec dokdie s takou chdpavostou
a ldskou, tak svojsky hrat tento tolko-
krdt hrang koncert!® V roku 1974 jeho
meno zaznelo najhlasnejdie: Gavrilov sa
stal majitelom Zlatej medaily a prvej
ceny na 5. medzindrodnej “sutaZi P. I.
Cajkovského, vitazom najautoritativnej-
Zieho hudobného zéapolenia. Medzinédrod-
nd jury uznala ,temperamentného mla-
dého &loveka s fantastickou technikou®
za najlepsieho spomedzi viac neZ 100
klaviristov z celého sveta. R. 1975 zis-
kal titul lauredta na IIi. MTMI v Brati-
slave,

Po Cuajkovského sataZi ho sovietska
kritika svorne oznatila za pokracova-
tela sldvnej dvojice sovietskych klavi-

- Andrej Gavrilov

ristov: Richtera a Gilelsa. To je len &ias-
toénd pravda, lebo Gavrilov v skutotnos-
ti realizuje viac, ako je preberanie tra-
di¢nej Stafety. Velka osobnost (ak fiou
skutotne je) ma aj schopnost rozsirit
hranice syntézou predo$lého, a o to tu
ide., V priebehu poslednych rokov sa to-
tiz talent Andreja Gavrilova vykryStali-

Snimka: archiv Slovkoncertu

zoval do neslychanej kvality, zahriiu-
jicej prednosti najvii¢sich ruskych a so-
vietskych klaviristov akych sme pozna-
li. Gavrilov sa stal prikladem hudobno-
technicky univerzdlneho umelca, schop-
ného zmocnit sa akejkolvek skladby spo-
sobom maximélne- presved&ivym, preko-
névajuc vysoko hranicu prijatelnosti. Pre-
dovSetkym hladisko jeho technickych
dispozicii dostava nové hodnolové posta-
venie, ktoré v3ak nie je premietané do
sféry neustdle potieranej (a to nielen
posluchdfmi) technickej ,extravagancie".

Ako hodnoti spbsob hry mladého u-
melca hudobny svet?

~Md velkolepi paletu ndlad, ktord mu
dovoluje bleskovo prejst od melancho-
licky zdduméivej kantilény k hromovgm
oktavovgm kaskddam, Podobd sa ¢Earo-

dejnikovi; rovnako virtuézne hrd neiné
arabesky, valbiky i ostré karikatirne ta-
neéné rytmy. A to vdetko v tempe, klo-
ré predstavuje maximum moZného.”
(Salzburger Tagblatt, Rakasko).

jestvuje omnoho pokojnejsi spésob
klavirnej hry, neZ je hra Gavrilova —
no niet virtudznejsej. T'ento klavirista md
Zelezné ruky, ale nemoino upustit zo
zretela i jeho majstrovstvo v tvoreni ly-
riky v melodiénosti hudby..." (Bonner
Rundschau, NSR]).

LZivotng optimizmus a bezuzdnd ener-
gia, majstrovstvo v odohrani pasdzi v pl-
nyeh oktdvach, z ktorgjeh sa vlasy na
hlave stavaji, priam ndkazlive besniace
tempo — to vietko, akv sa zdd, vznikd
uitho bez akéhokolvek viditelného napd
tia. Je to prefav prirodzeného nadania, len
tazko si moZno predstavit pozoruhodnej-
Sie schopnosti. (Daily Telegraph, An-
glicko].

K tymto vskutku vystiZnym charakte-
ristikim treba eSte dodat, Ze najjasnejsi
interpretaény zaber vznika pri stretnuti
Gavrilova s ruskou a sovietskou hudbou;
najmd téma Gavrilov — Prokofiev byva
vzrusSujica. Pri poétavani celkom vyni-
moénych nahrdavok Prokofievovho 1.kla-
virneho koncertu (Melodija C10-11997a),
alebo 8. sonéty [Melodija C10-14681) citi-
me predovSetkym pulz temperamentného
hudobnika, dokonale ovladajdaceho rozlo-
Zenie mohutnych privalov a ndhlych vy-
jasneni, Klavirista je majitelom pravé-
ho ruského ,gulatého" (onu obrovskej
nosnosti a satasne hlbokej kultivovanos-
ti. Je obdivuhodné, ako samozrejme su-
visi Gavrilovova technicka suverenita s
dynamickou taktikou, ktora vydatne cer-
pa z momentov prekvapenia, rovnako G-
¢innych na dlhych i kratkych plochéach.
Balakirevovu fantdziu Islameyv zahrd Gav-
rilov neuveritelne: pred nami odkryje
ohiiostroj techniky, ktora vdaka hojnosti
muzikdlnych gest, nedycha jednotvarnym
rutinérstvom, ale svieZou bezprostrednos-
tou. Akdkolvek prekédzZka je preitho use-
kom plynulého ,preletu”, nezanechéva-
jacom ani v najsilnejSich fortissiméch
stopy agresivity. Podiel na tom ma bez-
pochyby priaznivy vyvoj, ktory mu za-
ruil optimdlny pomer volneho a fixo-
vaného ramena, s vyraznou prevahou
nadlahéenia.

MoZno v uréitych momentoch Ravelov-
ho Gaspara noci (Melodija GOST 5289-
73) nedosahuje zauZivany ponor v iracio-
ndlnom zmysle. Cim teda rozmetal tra-

ZQ ZAHRANICIA

Na VII. medzindrodni sita¥ Johanna
Sebastiana Bacha, ktors sa uskuto#ni od
20. méja do 4. jiina t. r. v Lipsku, sa
prihlasilo 343 mlad§ch umelcov z 32
krajin a Zapadného Berlina. Vedla kan-
diddtov z hudobne traditn§ch krajin Eu-
ropy a zémoria budd safaZit aj inter-
preti’z Argentiny, Austrélie, Brazilie, In-
die, Islandu, Kolumbie, Cypru a Turecka,
Najviit%i potet ziujemcov je z Japon-
ska, ktoré prihlasilo 50 mladgch ingtru-
mentalistov a spevikov. Predsedami me-
dzindrodnej poroty budd Dieter Zechlin
(klavir), Gustav Schmahl (husle), Han-
nes Kistner (organ), Hans-Joachim
:!o)lzsnh (spev) a Johannes Walter (flau-
a).

420 hudobnin a 31 kniZngch titulov po-
niika lipské hudobné vydavatelstvo Deut-
sche Verlag fiir Musik vo svojom edig-
nom pléne na rok 1984. Tento plén ob-
sahuje viacero titulov, venovanych nas-
tdvajiicemu roku s jubileami Bacha, Hén-
dla Schiitza. Z nového kritického vyda-
nia stiborného diela ]. S. Bacha budid
56. zviizkom vydané dve tretiny kompo-
zitného odkazu skladatela, k jeho 300.
virotiu narodenia vyjde v praktickom
vydani celé organové dielo a 6 branibor-
skych koncertov, ako faksimile Omga
h mol a Viano&né oratérium. K Hindlov-
mu jubilen je o. i. pripraveny 30, zvi-
zok siborného vydania jeho diela, &im
bude vydané tretina jeho skladieh, K 400.
vyrotiu narodenia Heinricha Schiitza
pripravuje vydavatelstvo monografin, -
tanku a zviizok dokumentov.

7. janufira tohto roku zomrel vo veku
81 rokov v¢znamny zépadonemecky mu-
zikolég Karl Gustav Fellerer. Hudobni
vedu Studoval u H. Aberta, ]J. Wolfa, C.
Sachsa i E. Hornbostela, roku 1925 zis-
kal vysokoskolsky diplom na Univerzite
v Miinsteri, kde o dva roky neskorgie
obhédjil habilitatny spis Palestrinovsky§
styl a jeho vyznam vo vokdlnej hudbe
18. storodia. Pésobil na univerzitach v
Miinsteri, Freiburgu, od roku 1959 ako
profesor v Koline nad Rynom. Venoval
sa v§skumu stredovekej a remnesantnej
hudby. Bol redaktorom muzikologick§ch
periodik a editorom antolégii (,Kirchen-
musikalisches Jahrbuch“, , Musica sacra“,
Kiilner Beitrige zur Mausikforschung,
Denkmiiler Rheinischer Musik, Bitriige
zur Rheinischen Musikgeschichte a iné)
i vydavatelom zbierky vybranyech skladieb
z dejin hudby Das Musikwerk. Osobiti
oblast v jeho vyskumnej tinnosti tvorila
cirkevnd hudba. Spolu s H. Lemacherom
vydal Handbuch der katholischen Kir-
chenmusik.

Medzindrodnd hudobnd rada ma od
1. januéra 1984 nové predsednictvo: pre-
zidentom MHR je Gottfried Scholz (Ra-
kisko), podpredsedami si Munir Baskir
(Irak), Jan Steszewski (Polsko) a Camil-
le Swinnen (Belgicko). Novim general-
ngm tajomnikom je Vladimir St&pének
(Ceskoslovensko). Do exekutivy boli ko-
optovani Kwabena Nketia (Ghana) a Vie-
ra Reinerova (NDR). .

Miizeum na pamiit svetoznameho pol-
ského Kklaviristu Arthura Rubinsteina
(zomrel koncom roku 1982 vo veku 95
rokov v Zeneve) zriadili v umelcovom
rodnom meste E6dZi. Vzniklo z tasti po-
zostalosti, ktoré mizeu venovala Anie-
la Rubisteinova, vdova po umelcovi. Me-
dzi 735 spomienkov§mi exponfitmi sa na-
chddza koépia rodného listu v EddZi roku
1887 narodeného A. Rubinsteina, dalej
potetnd korespondencia, vyznamenania a
ceny, ktoré klaviristovi udelili v priebe-
hu jeho umeleckej kariéry v takmer sto
krajindch, v ktorgch koncertoval. M-
zeum dalej opatruje mnohé Kkoncertné
programy, nmelcov koncertny frak a ko-
lekciu fotografii z Rubinsteinovej ranej
mladosti. - 3

Bulharskému skladatelovi a dirigento-
vi Stefanovi Dragostinovi udelili v Pa-
riZi skladatelskia cenu Arthura Honnege-
ra, a to za zborové dielo a cappella , Po-
lytempi & 3. Dielo malo svoju premiéru
v roku 1980 na zborovom festivale v ma-
darskom Debrecine. Dnes 36-rofny Dra-
gostinov je absolventom bulharského
konzervatoria a Konzervatéria v Lenin-
grade. Okrem poietnfch komornych a
zhorov§ch skladieb je autorom aj Sies-
tich symfénii. V stasnosti je Séfdirigen-
tom Kutevovho 3tdtneho orchestra v
Sofii.

dované pohlady na interpretdciu tohto
diela? V poslednej €asti voli takmer im-
provizovany prednes, ktor§ v3ak nema-
nipuluje s néhodnostou. Sved&i o tom
jedinetné frazovanie, sriiace Zivelnymi
extdzami na jednej strane a s prisnou
kédziiou na druhej strane.

Jednou z poslednych nahrdvok Andre-
ja Gavrilova je Cajkovského Koncert
b mol (Melodija C10-15579-80), ktory za-
chytdva aj zjavny vekovy odstup v mys-
leni. Jeho interpretdcia, najmd v druhej
tasti, dycha nesmiernou jemmnostou, zre-
lostou. Na zaver Ziada sa vyjadrit pre-
sveddéenie, Ze tak, ako sa Gavrilovovi po-
darilo rozvirit dnes na pohlad nehybné
vody klavirnej interpretiacie, tak dokdaze
aj naznadit nové perspektivy jej vyvoja.

JURA] POKORNY



KAROL NOSAL -

posledny husliarsky majster na Slovensku

— osemdesiatro¢ny

Poznaji ho v3etci bratislavski hudob-
nici hrajici na strunovych néstrojoch i
mnohi dal$f hudobnici na celom Sloven-
sku. Pre kaZdého mé& ¢&as, dobru radu i
milé slovo. A pritom m4a ¢asu tak Zalost-
ne mélo. Ved od roku 1948, odkedy po-
sobl Karol Nosal v Bratislave, restauro-
val, opravil a udrZiaval tisicky hudob-
nych néastrojov nielen hudobnikov, ale
aj vsetkych naSich poprednych hudob-
nych telies a 3kolskych in3titicii, Naviac
stihol zhotovit vy3Se tridsat prvotriednych
husiel, viol, ¢iel a kontrabasov, ako i
niekolko majstrovskych sldéikov. Na je-
ho husliach hrédval ndrodny umelec Mi-
kulds Schneider-Trnavsky 1 dlhoroény
koncertny majster Slovenskej filharmo-
nie zasliaZily umelec Vojtech Gabriel. Je-
ho 3tyri kontrabasy (tri s umelecky vy-
rezdvanymi hlavami znédmych ¢eskoslo-
venskych kontrabasistov) si pychou in-
strumentdra SF, husle, viola a ¢elo, vy-
stavené v Slovenskom ndarodnom miizeu,
sii neklamnym svedectvom jeho husliar-
skeho majstrovstva.

Po cely Zivot usilovny¢, skromny a ne-
naroény, snaZil sa vychovat aj svojich
néastupcov, Vyudil Styroch, Zial, ani jeden
z nich neostal pri remesle. Vidiac ne-
uteSenost situdcie, ktor4d sa eSte viac
zhorsila chorobou v tom ¢ase predpos-
ledného husliarskeho majstra na Sloven-
sku O. ]. Willmanna, rozhodol sa vyu&o-
vat aspon husliarsku dielenski prax na
bratislavskom konzervatoriu. Dva roky
trpezlivo zasviicoval mladych slagikdrov
do zdkladnych husliarskych GdrZbar-
skych préc, sprdvne predvidajic, Ze bu-
di v budiicnosti odkédzani aj na ne. Ria-
ditel'stvo konzervat6ria ho r. 1969 za tu-

to ¢innost odmenilo striebornou pamit-
nou medailou 3koly.

Roddk z moravsko-slovenského pohra-
nitia (9. 4. 1904 Sid6nia), sa mal stat
pbvodne skldrom. Ako 12-roény utrpel
tazky pracovny draz, pri ktorom prisiel
o nohu., V rokoch 1930—1933 sa vyudil
u brnianskeho husliarskeho majstra Jo-
sefa Kreutzera, u ktorého pracoval ako
pomocnik do r. 1944, Roky 1945—1947
stravil v Luboch, pracoval v husliarskych
podnikoch v rdéznych funkcidch a v3e-
stranne si prehlboval odborné vedomos-
ti. V roku 1948 prijal miesto spolupra-
covnika u bratislavského husliarskeho
majstra O, ], Willmanna; viedol jeho diel-
fiu do r. 1951, Potom preSiel do novo-
vytvorenej Opravovne hudobnych néstro-
jov (v sdtasnosti Priemyslového kombi-
ndtu mesta Bratislavy), v ktorej pdsobi
-— napriek vysokému veku — podnes.

Za neviedné zésluhy majstra Nosédla
o slovenska hudobnid kultdru udelil mu
rektor Vysokej 8koly mizickfch umeni
akademik Rudolf Mrlian na névrh ume-
leckej rady, pri prileZitosti vzdcneho Zi-
votného jubilea, zlatd medailu vysokej
S$koly. Na malej sldvnosti mu ju odo-
vzdal spolu s pozdravnym listom pro-
rektor VSMU doc. Milod Jurkovi&, za
pritomnosti  husliarovho dlhoro¢ného
priatela a Z%iaka prof. VSMU Jana Skla-
daného a kvestora VSMU dr. Jdna Plav-
¢ana.

Karol Nosal pracuje v sifasnosti na
majstrovskych husliach pre VSMU. Viet-
ci, ktori ho médme radi, mu zo srdca
Zelame, aby ani tento néstroj nebol jeho
,labufou piesiiou”, ale aby v dobrom
zdravi a pohode zhotovil aj dal3ie krés-
ne a vynikajlico znejice husle.

MIKULAS KRESAK

Dojaty vyznamenany jubilant...

M. Kresdnek

Snimka:

SLOVKONCERT, ¢s. umelecka agentira
vypisuje

INTERPRETACNU SUTAZ SSR "84
v odbore komorné siibory, dychové nastroje a gitara
na pocest 40. vyro€ia Slovenského ndrodného povstania

Banska Bystrica, 16.—21. novembra 1984

Podmienky sitaZe

1. SitaZe sa mdZu zatastnit obZania SSR, alebo ti obZania CSR, ktori Ziji na fzemi
SSR. SitaZ je urtend umelcom s najvysSimi solistickymi, resp. (v pripade komor-
nych telies) koncertnymi ambiciami. StitaZe sa mdZu ziZastnif aj poslucha®i vy-
sokych hudobnych 3kdl a dvoch najvy3Sich roénikov konzervatérii. Podmienkou
u vietkych posluchafov je vSak, aby z hlavného predmetu ziskali znamku ,,vy-

borny“ a osobitné odporitanie Skoly.

2. Zanjemcovia dostand tlativa prihlagky spolu so zloZenkami na zaplatenie zépis-
ného. Tento poplatok méa charakter zdlohy a vrdti sa kandiddtom po absolvovani

I. kola.

3. Prihlasky treba zaslat doporuiene na adresu:
Slovkoncert, Sekretaridt Interpreta&nej sitaZe SSR

Leningradskd 5, 815 36 Bratislava
Termin: do 30. VI. 1984

4, Sitay bude mat dve kold. Vzhladom na #iroké zastipenie odborov sa sitainy
repertodr stanovuje vieobecne: kaZdy umelec (komorny sibor,) pripravi recitdlovy
program v rozsahu asi 70 minit. Program musi byt zostaveny tak, aby obsahoval
reprezentativny vyber z tvorby pre dan§ nastroj (komorn¢ sdbor), aj so zretelom
na hlavné $tylové obdobia. V I. kole sa prednesie — podla vfberu poroty —
polovica sfitaZného repertodrn. DalSou podmienkou je zaradenie skladby sloven-

ského autora.

Vynimku tvoria len néstroje, resp. komorné sibory, pre ktoré neexistuje vhodna

slovenska skladba.

5. Pre Interpretatnd saiai SSR ‘84 si ur&ené tieto ceny:

v odbore komornych stiborov

1. cena Ké&s 5000
2. cena Kis 3000
b) v odbore dychové néastroje
1. cena Kés 3000
2. cena Kigs 2000
3. cena Kis 1000
c) v odbore gitara
1. cena Kés 2000
2. cena Ké&s 1000

Porota m& prdvo niektord z cien neudelit, ceny zlutovaf, dalej ma prdvo udelif

testné uznania.

mené pred otvorenim stitaZe.

~3

. V porote budi zastipeni popredni umelci a odbornici. ZloZenie poroty bude ozné-

. Cestovné a pobyt hu&astnikom sa uhradi za dni ich aktivnej aasti podla platnej

vyhldgky o ndhrade cestovnych nédkladov. To isté sa vzfahuje na umelcov zabezpe-

tnjicich klavirny sprievod.

PodrobnejSie informécie poskytne Sekretariat IS SSR.

Sestdesiatnik JIRI VYSLOUZIL

Pri vysokom tempe tvorivej prédce pri-
bida rokov akosi nepozorovane: ked ale
nemilosrdn§¢ kalendér predsa len signa-
lizuje bliZiace sa ,,okrihle” jubilenm, lb¥-
vaji prekvapeni tak jubilanti sami, ako
i publicisti, ktori im maji v mene verej-
nosti vyslovit pokial moZno neformélne
podakovanie. Je tomu fak aj v pripade
gestdesiatin PhDr. Jififho VysloZila,
DrSc. Piatok 11. méja t. r. bol pre neho
iba kritkym zastavenim (a pre nés let-
mym obhliadnutim), pretoZe to najdd-
leZitejie, t. j. dokontenie mnohych sta-
rych a zatatie celého radu novf§ch dloh,
le%i pred nim (a pred nami ako jeho
partnermi a ,vyklada¥mi“).

0 jubilantovej vykonanej préci, teraj-
som qsili i daliich zdmeroch moZno uva-
Zovat z riznych hladisk. Ako autor mo-
nografii umeleckfch a vedeckfch osob-
nosti zddraziiuje viak sdm VyslouZil ne-
vyhnutnost dvoch aspektov. T¢ym prvfm
je historick§ pristup k popisovanej indi-
vidualite, inak povedané postihnutie de-
terminnjicich faktorov, tym drubhym po-
tom pisatefovo umenie vystihniitf jadro a
typ jej tvorivej aktivity. Pokiisme sa te-
da obrétit tieto chvilyhodné zésady ,,pro-
ti“ ich zdstancovi a hlasatelovi.

V§znamn§m determinujicim ginitelom
bol vo VyslouZilovom pripade (a radi
to zdéraziiujeme na strinkach sloven-
ského periodika) jeho kosicky pdvod.
Etnicky a kultirne pestry profil Ko#ic
20. a 30. rokov konfrontoval vnimavé-
ho chlapca s javmi, ku ktor§ch poznaniu
by sa musel, dajme tomu, v Prahe alebo
i Brne prepracovdvat omnoho taZX¥ie a
zdlhavejsie. Zrejme nie je nédhoda, Z%e
préave z , kolénie" kosickych Cechov vzii-
li muzikantské osobnosti, ktoré sa ne-
skorfie, ostatne prdve v Prahe a Brne,
angaZovali pre Jandtka, ale trebérs i
Bartéka, pre hudbu vychédzajicn zo zdro-
jov spontédnnej folklornej tvorivosti i pre
etnomuzikolégiu a v nie poslednom ra-
de i pre slovenskii hudbu a tesko-slo-
venskid Kultdrnu vzédjomnost (vedlfa nés-
ho jubilanta tu pripomeifime aspoii néi-
rodni umelkyiiu L. Domaninsku a este-
tika i muzikoléga ]. Voleka). Vyslou-
Zilove hudobné i §tudijné zdujmy dozrie-
vali viak aZ v 40. rokoch v Brne. K je-
ho utitelom na tunajgej filozofickej fa-
kulte patrili hudobni vedci ]. Racek a
B. Stédroii, historik ]. Maciirek a socio-
16g ]J. A. Bldha, v centre jeho rodiacej
sa hudobno-kritickej pozornosti sa auto-
maticky ocitli Jandtek a shfasnd hud-
ba.

V Brne, prdve tak ako v Prahe a Bra-
tislave, sa viak vtedy formovala nasa
modernd hudobnéa etnografia a folkloris-
tika. Na prelome 40. a 50. rokov vycha-
dzaji epochédlne Sychrove i Kresénkove
prace o Iudovej piesni, na Slovensku sa
trtd nastupujica generdcia Specializova-
nych etnomuzikolégov a analogicky, aj
ked menej intenzivne, sa na pdde br-
nenskej odbotky CSAV profiluje okolo
K. Vetterla skupina moravsk¢ch ,hudeb-
nich lidopisei”, ako znel dobovy termin.
VyslouZil sa sem zaraduje uZ svojon di-
zertdciou ,,Problémy a methody hudebni-
ho lidopisu® (1949), bohatou edi®nou gtin-
nostou (na tele so zasluZnou reediciou
Janatkovych textov, 1955) a napokon i
obsiahlou rukopisnou monografiou veno-
vanou moravskej ludovej piesni. LenZe
to u¥ sa etnomuzikologicky profilovany
mlady béadatel, plne angaZovany v hu-
dobnej kritike i v organizatnej zvédzo-
vej préci, obracia k inej aktuéliej prob-
lematike. Od konca 50. rokov publikuje
state venované hudbe 20. storotia, z kto-
r§ch syntézy vzidu dve slovenské vyda-
nia prdce Hudobnici 20. storotia (Bra-
tislava 1964, 1981) a velkd hdbovska mo-
nografia. 0Od roku 1953 je VyslouZilovym
pracoviskom Jandtkova akadémia miizic-
k¢ch umeni, vtedy iste optimélne , labo-
ratorium” pre generovanie nov§ch po-
hladov na kvalitativne nové javy siidas-
ného hudobného vyvoja, .

Ako 3Specialista na tieto otdzky pre-
chédza VyslouZil v roku 1962 na univer-
zitu, kde po svojom uéitelfovi Janovi Rac-
kovi prebers vedenie hudobnovednej (ne-
skordie umenovednej) katedry a zéroveii
cely rad ,traditnfch” dloh univerzitnej
muzikologie. Jednou z nich je urdite sis-
tavné pestovanie metodolégie odboru,
inoun 3pecificky brnenskou, hudobno-lexi-
kograficks aktivita. Etnomuzikologicka
erndicia i rozsiahle vedomosti stifasnej
hudobnej problematiky tu urgite pridu
VyslouZilovi vhod, sGasne vak dozrie-
vajhci bddatel, ktorému sa medzitym dos-
talo vietkych vedeck$ch i vedecko-peda-
gogickych pdct (docentdra 1964, profe-
stira 1972, doktordt vied 1975), takpo-
vediac za pochodu formuje dalSie typy
svojej odbornej pdsobnosti.

Nutnost prebojovédvat vedecky pohlfad
na Jandtka ho postavi na &elo Siborného
kritického vydania diela L. Janiika, po-
treba konfrontovat formujlice sa kon-
cepty marxistickej muzikolégie s vysled-
kami préce viacerych sfifasnych hudob-
novedeckfch 3kél sa ,zintitucionalizuje”
do podoby brnensk§ch kolokvii, ktorych
stratégiu formuje VyslouZil od sklonku
60. rokov. V¢stupom z piitndstro&nej sis-
tavnej prdce na vecnej encyklopédii tes-
kej hudby sii nespoetné VyslouZilove
stidie venované metodologickym problé-
mom hudobnej historiografie, socioldgie
a estetiky, pojmoslovné analyzy kIato-
v¥ch muzikologick§ch kateg6rii, invent-
né, tasto znatne netraditné sondy do
dejin teskej hudby a pod, To vietko pri
velmi intenzivnych kontaktoch so zahra-
niénou muzikolégiou, ktora dnes vlast-
ne v |. VyslouZilovi nachddza svojho dé-
lezitého teského partnera. K podobnym
dalekosiahlym @lohém je treba koncen-
trovat sily: ,vyslouZilovskd brnenska
éra“ je preto obdobim, v ktorom sa oko-
lo tunaj$ej univerzitne] Kkatedry, ale i
okolo lexikografického a jandtkovského
pracovného projektu a, samozrejme, i na
pbde kolokvia formuji v§konné timy Spe-
cialistov. Tieto tlohy nemdZu byt dost
dobre nikdy ukonené: v time sa odo-
vzddva Stafeta kaZdodenne, rezultﬁtoel
nie je muzikologické ,opus perfectum®,
ale ¥ivd vedeckd komunikécia.

Je Vyslouzilovou zésluhou, e ako &lo-
vek od zatiatku mnohostranny a pruZne
reagujtici na priliv novfch potrieb, vy-
volal v Brne tito atmosféru. A sitasne
sme azda touto skromnou bilanciou vy-
stihli i ,,tajomstvo” jubilantovej svojraz-
nej tvorivosti: ustavitné kladenie no-
vich otdzok, spiitosi s potrebami praxe
i tedrie, nevyhnutnost neustdlej nézoro-
vej vymeny nepoznajicej hranice gene-
réacii, odborov i do seba uzavret§ch Zkal,
to vietko sG garancie toho, Ze ani po
doviSeni svojej Sestdesiatky nebude Vy-
slouZil in§ neZ predtym. Nech teda Eas
dalej nepozorovane plynie: napliiuje sa
v fiom dielo vedca, pre ktorého je riee-
nie potrebn§ch filoh radostnou tvorbou.
A za tfito radostndi a vzrudivi tvorivd
atmosféru moZeme uZ dnes vyslovit Vy-
slouZilovi v mene vietkych jeho kolegov
fiprimnG vdaku.

JIRT FUKAC

KONKURZ

kiaditer Cs. rozhlasu na Slovensku vypisuje konkurz na miesto zbormajsira
Detského spevackeho zboru Cs. rozhlasu v Bratislave. Prednost maja absolventi
Vysokej #koly mizickfch umeni (odbor dirigovanie) vo veku do 35 rokov, aspoii

s 1-rotnou praxou.

Zaviznd prihldfku a podrobn§ Zivotopis podlite na adresu: Ceskoslovensky
rozhlas, Hlavna redakcia pre mldde¥ a vzdeldvanie, Zochova 1, 612 90 Bratislava,
do 10. méja 1984. Cestovné sa hradi len prijatémun uchédza®ovi, ubytovanie ne-

mdZeme poskytnit.

Konkurz sa uskutotni v diioch 21.—25. méja 1984 o 17,30 h v &tidiu I, Lenino-

vo nam. 12, Bratislava.

OBZOR, n.

lec Pavol Bagin,

nevracaja.
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K 200. virotiu nepretriitej existencie hudobného Skolstva v Kosiciach

Hudobn& vychova inStrumentalistov na
Slovensku méa svoje bohaté tradicie od
3k0l cirkevnej (najmd klastornej hudby)
cez cechy inStrumentalnych hracov (naj-
mi trubadov a vychovu dorastu pre vo-
jenské kapely), ale najmé prostrednic-
tvom institucionalizovanej 3kolskej vy-
chovy vo verejnych a stukromnych 3ko-
lach a¥ po sugasni rozvinutd siet hu-
dobného 3kolstva od hudobnych odborov
LSU, cez konzervatérid aZ po nase vyso-
ké Zkoly hudobné. KaZda spolo&nost vo
svojej dobe si vytvédrala také inStiticie
vychovy, initrumentdlnych hragov, ktoré
k rozvoiu svojej hudobnej kultiry bez-
podmienetne potrebovala a bola ochot-
na preto vytvorift materidlne, personal-
ne i ideovo-estetické predpoklady. Do hu-
dobnej vychovy inStrumentalistov na Slo-
vensku rozhodujicim sp&sobom zasiah-
la %kolska reforma MaArie Terézie z ro-
ku 1777, zndma pod nédzvom Ratio edu-
cationis, V intencidch tohto dokumen-
tu sa na Slovensku zriadili tri vzorové
mestské Zkoly (Bratislava, Banskd Bys-
trica, KoSice) a v ramci nich vznikali

Pamiitna tabula F. X. Zomba v KoSiciach,
Kovéitska ulica 30, odhalena v roku 1979
(dielo ak. soch. M. Bartuszovej).

osobitné triedy pre vychovu uditelov
(schola ad magisteria) i hudobné trie-
dy, resp. 3koly (schola musices) pre v§-
chovu organistov a kantorov ako siddast
¢innosti vidieckych uditelov.

Podia sucasného stavu historického
vyskumu vzorovd mestskd Skola v Brati-
slave vznikla uZ v roku 1775 na zéakla-
de skisenosti takejto 3koly vo Viedni.
Na nej sa mali vyskua3at organizatné
i metodicko-didaktické postupy s plat-
nostou pre celé viedajsie Uhorsko. Na
poli vychovy organistov v Bratislave vel-
ky kus prace vykonal F. P. Rigler
(1736—1796) ako uditel hudobnej trie-
dy. O urovni vtedaj3ej hudobnej peda-
gogiky svedéia jeho udebnice celouhor-
ského vyznamu pre vyudovanie hry na
klaviri, na organe i pre spev (1779, 1791,
1798). Hudobna 3kola tohto typu v Bra-
tislave zanikla v prvej tretine 19. sto-
rofia. Aj tak jej patri prvenstvo (vznik-
la najnesk6r 1779) nielen na Slovensku,
ale aj vo vtedajSom Uhorsku. AvSak Hu-
dobnd 3kola v KoSiciach, ktorej vznik
sa kladie k 1. 2. 1784 predstavuje naj-
starsiu existujicu hudobnu Skolu na Slo-
vensku, lebo od svojho vzniku aZ po su-
tasnost nepretrZite existuje a je dobrym
prikladom na sledovanie problematiky
indtrumentalnej hudobnej vychovy v roz-
litnych historickych obdobiach nielen na
Slovensku, ale v celej strednej Eurfpe.

Prvym ugitelom (a teda zakladatelom)
hudobnej 3koly v KoSiciach bol ko3icky
organista Matej Lechky (1745—1820). Aj
jemu sa pripisuje zaélenenie hudobné-
ho Zivota v KoSiciach do okruhu hudby
teského predklasicizmu a klasicizmu. Bol
v prvom rade praktickym muzikantom,
ktory nekladol velky doraz na pestova-

nie teérie hudby a kompozicie. V 3kole-

vyucoval v rokoch 1784—1793 a funkcie
ugitela hudby sa zriekol pre intrigy zo
strany $kolskych inSpektorov a &asti ko-
gickych, najm#d nemeckych muzikantov.
Z ich kruhov vy3iel Lechkého néstupca
Michael Bedsz (1762—1811), ktory v 3ko-
le pOsobil v rokoch 1793—1811 a podla
svedectva svojho Ziaka F. X. Zomba te-
3il sa velkej védZnosti pedagbga a teo-
retika hudby, ktor¢ najmd v kompozicii
vedel dat Ziakom dobré zédklady. Zatial
viak nepozndme Ziadnu jeho vlastni
skladbu. V rokoch 1811—1824 p8sobil na
hudobnej 3kole vyznamny predstavitel
koSického hudobného Zivota Frantisek
Xaver Zomb [1779—1825]), ktorého v sd-
¢asnosti hodnotime ako hudobného pe-
dagbga, kritika a historika, ale najmi
ako skladatefa klasicistického obdobia
na Slovensku. V tom istom smere pokra-
¢oval na 3kole Jozef Janig (17807 —1837)
v rokoch 1824—1837 a Jozef Zomb (1788
—1850, brat Fr. Xavera) v rokoch 1837 —
1850. O obidvoch sa nam zachovali spra-

vy o uspednej pedagogickej ¢innosti a
obaja zanechali cely rad skladieb cir-
lkevného i svetského charakteru. Na hu-
dobnej skole za ich pfsobenia 3tudova-
lo pribliZzne 50 Ziakov ro&ne zo v3etkych
strednych a vysokych 3kdl v KoSiciach a,
samozrejme, dievcata z bohat3ich mes-
tianskych rodin. Z vyznamnejSich Ziakov
hudobnej Skoly v Kodiciach v tomto ob-
dobi treba spomenit bratov ZaZkovskych
(Andrej a FrantiSek), ktori v KosSiciach
Studovali v rokoch 1836—1838, Samozrej-
me, na Skole Studovali v prvom rade kan-
didati ucitel'stva. Tento stav trval do ro-
ku 1842, kedy U¢itelsky tstav v Kosi-
ciach zanikol [miesto neho vznikol v
Miskolci). Ked sa v3ak v roku 1856 Uc¢i-
telsky tstav v Kosiciach obnovil, hudob-
né predmety na iiom uZ vyudovali vlast-
ni uc¢itelia hudby.

V SLUZBACH MESTIANSKE] HUDOBNE]
KULTORY

Od roku 1842 poslanim 3koly bola vy-
chova me3tianskej mladeZe, najmi v hre
na klaviri a na husliach. Skola bola oso-
bitnym zariadenim mestskej spravy a
primerane celkovému politickému a hos-
podarskemu vyvoju spoloénosti v druhej
polovici 19. storofia hladala svoje mies-
to v spolofenskom Zivote mesta. Tédto ilo-
ha pripadla vynikajicemu slovenskému
hudobnému pedagbégovi Antonovi Hiskovi
(1826—1882), ktory v rokoch 1848—1861
pdsobil na Ug¢itel'skom tstave v SpiSskej
Kapitule a tam poméahal v kompozi¢nych
zagiatkoch levodskému Studentovi ], L.
Bellovi., Odbornym vzdelanim a pedago-
gickymi schopnostami A. Huska pozdvi-
hol troveii mestskej hudobnej 3koly v
Kosiciach na nebgvalt vy5ku. Vyudovanie
hre na néstroji podloZil vyudovanim teo-
rie a spevu. Z tejto zdkladne pripravo-
val Ziakov na pochopenie estetickych za-
kladev hudobného umenia a t¢ym ulahéo-
val ich pristup k néstrojovej hre. Kom-
plexnost hudobnej vychovy A. Hiasku sa
najvyraznejdie prejavuje na nim vypra-
covanych udebnych osnovdch 2z roku
1866-67. V tom gase Hiiska vyucoval 26
hodin tyZdenne podla jednotlivfch rog-
nikov, osobitne -chlapcov a dievéatd a
osobitne hre na husliach a hre na kla-
viri. Mal priemerne 100 Ziakov. Toto
vietko mohol zvlddnut len metédou sku-
pinového vyufovania aj v nastrojovej
hre. Mestska sprdva si uvedomovala, Ze
velky zAujem o 3Stddium na hudobnej
tkole moZno uspokojit len prijatim dal-
Sieho ucitela. A peniaze si chcela obsta-
rat stanovenim vysokého 3kolného, ale-
bo inym obmedzovanim moZnosti Stidia
na 3$kole. Najprv sa zrudilo Stidium
chlapcov v hre na klaviri (mohli 3tu-
dovat len hru na husliach), ale od roku
1870 sa $tidium chlapcov na 3kole dplne
vyludilo. Anton Huaska odmietal snahy
mestskej spravy na zvySovanie 3kolné-
ho. Dévodil, Ze hudobnd 3kola je dobro-
denim pre obyvatelstvo mesta a vybera-
nie Skolného znemoZni menej majetnym
nadanym Ziakom $tidium na 3kole. Pod-
la neho mestskd sprdva nedosiahne Zia-
dany ciel, lebo bohat3i rodi¢ia pridajud
k 3kolnému e3te par korin a zabezpedia
svojim detom sikromného uéitela hud-
by.

Portrét Antona Hisku (1826—1882) z ro-
ku 1880.

Snimky: autorka é&éldnku

Po smrti A. Huisku sa dlho nena$dla
osobnost, ktord by vedela v dohode s
mestskou sprdvou a primerane pokro-
kovym snahdm hudobnych umelcov dat
kosickej hudobnej 3kole progresivny or-
ganizatny rdmec a poslanie. Stataty Sko-
ly z roku 1900, resp. 1911 boli kom-
promisnym riefenim medzi snahami za-
pojit ¥kolu do sistavy Statom podporo-
vanych hudobnych 3kol v Uhorsku a o-
chotou mestskej spravy zabezpecit ma-
teridlne prostriedky na konzervatoridlny
typ 3koly. Od roku 1905 sa sice opit za-

¢alo na Skole vyufovat hre na husliach
(a slacikovych néstrojoch vobec) a od
roku 1911 zdsluhou, D. Kévéra aj komor-
nej hre, ale 3kola nemohla splnit oga-
kavanie, aby sa okolo nej zdruZoval ce-
1y hudobny Zivot v meste, aby sa udite-
lia a Ziaci stali jadrom mestského sym-
fonického orchestra. Zacdiatkom 20. sto-
ro¢ia sa 3kola zadlenila do fermujiiceho
sa madarského hudobného Zivota podla
potrieb burZodzie a v tomto svojom za-
¢leneni len faZko chcela niefo zmenit
aj po vzniku Ceskoslovenskej republiky.
Kym v rokoch 1904—1910 sa $kola zmie-
tala v Specidlnej pedagogickej krize, v
rokoch 1919—1945 jej pedagogicky zbor
podporovany mestskou spravou rad3ej
zvolil uzavretost do seba a izolovanost
od rozvijajicej sa hudobnej kultiry ges-
kého a slovenského I'udu v novom S$tate.

AKO SUCAST SOCIALISTICKE]
HUDOBNE] KULTORY

Vy¢voj hudobného 3kolstva v Kosiciach
od roku 1945 bol priamym doésledkom vi-
taznej nérodnej a demokratickej revolu-
cie i revolicie socialistickej roku 1948.
Rok 1945 v KoSiciach znamenal aj ko-
niec 3esfro¢nej horthyovskej okupécie a
zlom v triednom a nédrodnom zacleneni
Hudobnej 3koly v Kosiciach do S3irgich
spologenskych sivislosti. Skola zaujala
definitivne miesto v slovenskej socialis-
tickej hudobnej kultidre, v rdmci ktorej
jej pripadlo 3irSie poslanie ako len miest-
ne. Postdtnenie hudobnych 3k6l roku
1951 neznamenalo velky zdsah do jej
riadenia [spravoval ju i nadalej kultar-
ny, resp. 3kolsky referat Narodného vy-
boru mesta Ko3ic), ale primerane novym
ilohdm sa zalal diferenciadny proces
Skoly so zameranim na zdkladné a na
stredné hudobné Skolstvo. VyiSie ro&ni-
ky 3koly sa v rokoch 1951—1956 preme-
nili na Pedagogické oddelenie pre pri-
pravu kandiddtov ufitelstva, otvorilo sa
oddelenie dychovych néstrojov a hry na
akordebne a ludové néstroje, ako aj pri-
pravnej hudobnej vychovy s osobitnym
dérazom ,na poskytovanie dokonalého
hudobného vzdelania najmi tym, ktorf sa
neskorsie chci stat hudobnikmi z povo-
lania®. Dalsim vyraznym zlomom bolo za-
¢lenenie 3koly do celoslovenskych a ce-
lostatnych stvislosti pri urdovani tloh,
vychovnovyugovacich met6d, pri riedeni
organizatnych a persondlnych otdzok. Z
Pedagogického oddelenia sa roku 1956
vytlenila najprv Vy33ia hudobnéd 3kola,
resp. od roku 1953 konzervatorium. Na
prédcu 3koly vyznamne pdsobili opatre-
nia Ministerstva Skolstva roku 1956, kto-
ré na zdklade celostdtnej konferencie
0 hudobnej vychove v aprili 1856 riesilo
otazky daldieho vyvoja zdkladného
hudobného 3kolstva v Ceskosloven-
sku jeho zaélenenim do jednotnej
Skolskej sustavy. Hudobné 3kolstva sa
stalo zdkladom &irokej hudobnej vychovy
mlddeZe. Udebné osnovy z roku 1958 na-
badali uditelov k volnej aplikacii pred-
pisanej latky a vyulovacich postupov
v zdujme dosiahnutia hlavnych cielov hu-
dobnych 3kol: vypestovat v Ziakoch l4s-
ku k hudobnému umeniu, dat im tech-
nické zédklady v hre na néstroji a viest
ich k spontdnnemu muzicirovaniu, Toto
sa malo dosiahnut najm# pestovanim su-
borovej hry, pestovanim zborového spe-
vu a aktivnou téastou v Iudovej umelec-
kej tvorivosti. Dal3im skvalitnenfm pra-
ce hudobnych odborov L3U boli udeb-
né osnovy z roku 1956 a Smernice o or-
ganizdcii a $tddiu na LSU z roku 1971.

V zmysle 3Skolského zakona z roku
1960 vznikli roku 1961 Iudové $koly ume-
nia s odborom hudobnym, vytvarnym,
atd. Primerane postaveniu KoS$ic v poli-
tickom, hospodédrskom a kultdrnom Zivo-
te na Slovensku neustdle vzrastal podet
obyvalelstva mesta. Pri praktickej apli-
kdcii principov demokratizdcie kultdirne-
ho Zivota vzrastal aj zdujem o Stadium
na hudobnej $kole. V 3k. roku 1960-61 sa
utilo na Skole 1603 Ziakov a toto viedlo
mestskn spravu k vytvoreniu dvoch hu-
dobnych odborov LSU, na ktorych v k.
roku 1962-83 Studovalo spolu 1882 Zia-
kov. AvZak ani tieto dva hudobné odbory
nestaé&ili uspokojit zdujem mléddeZe o $ti-
dium hry na hudobnych néstrojoch. V
prvom rade vznikali pobotky na okoli
Ko8ic a v roku 1978 vznikla tretia LSU
s hudobnym odborom v Ko$iciach. V si-
¢asnosti na hudobnych odboroch L3U v
KosSiciach $tuduje dovedna viac ako 2000
Ziakov.

Osobitni kapitolu v dejindch hudob-
ného Skolstva v KoSiciach tvori vznik
a ¢innost kosického konzervatéria od ro-
ku 1951 (v rozliénych organizaénych
forméch). V prvom rade sa zameralo na
vychovu hudobnych pedagbégov pre po-
treby zakladného hudobného 3kolstva a
v druhom rade na pripravu profesiondl-
nych muzikantov pre vznikajice umelec-
ké telesa na vychodnom Slovensku, Svo-
jlmi 3pickovymi absolventami prispieva
k Iormovaniu ¢elnych slovenskych hu-
dobnych umelcov tak na poli kompozi-
cie, interpretdcie, hudobnej vedy a pub-
licistiky, ako aj hudobnoosvetovej pra-
ce. Prdve v pdsobeni a vo vysledkoch
koSického konzervatéria sa realizovali

pokrokové snahy koSickych hudobngch
pedagbgov za plnych 200 rokov: vytvorit
v Kosiciach hudobnu Skolu, z ktorej by
vychddzali hudobni pedagbgovia a pro-
fesiondlni muzikanti.

SPOJENIE SKOLY SO ZIVOTOM

Vznik hudobnej $koly v Ko3iciach r.
1784 vyvolala potreba indtrumentalne;
vychovy uéditelov pre pedagogické i mi-
mo3kolské ciele spolofnosti na sklonku
feudalneho obdobia. Ddraz sa klddol na
ovladanie hry na organe, klaviri, len v
druhom rade aj hry na slaéikovych na-
strojoch. Ovlddanie spevu a dirigovania
patrilo k samozrejmym poZiadavkam vte-
dajSich u&itelov, kantorov a organistov.
Preto sa v koSickej 3kole ako pedago6-
govia najviac uplatiiovali prakticki muzi-
kanti, organisti a dirigenti chéru. Prak-
tické potreby 3koly vyZadovali velki zé-
sobu etudovej a prednesovej literatiry,
ktort dlho si obstardval ugitel s4m po-
difa svojho rozhladu v dobovom hudob-
nom svete. Niektori pedagbgovia boli aj
skladatelsky ¢inni a komponovali ajroz-
ne indtruktivne skladby pre Skolské po-
treby, napr. F. X. Zomb ,mojim #¥iakom"
(fir meine Schiiler) i dalsi (]. Janig, ].
Zomb, ]. Kerner) aZ po najnoviie ob-
dobie, ked v rdmci kosickych hudob-
nych 3k6l tvorili T. Hirner, ]. Griinwald,
J. Hatrik a v sGfasnosti ]. Podprocky
a N. Bodnér.

UZ koncom 19. storoia sa poslanie
hudobnej 3koly videlo v rozvijani hu-
dobnej kultiry mesta a #iadalo sa od
nej, aby sa z uditelov a jej absolventov
mohol &im skor utvorit mestsky symfo-
nicky orchester. Tito poZiadavku viak
mohol splnit len konzervatoridlny typ §ko-
ly s dérazom na vychovu profesiondlnych
muzikantov a s obmedzovanim vseobec-
ncj hudobnej vychovy. V nerealizovani
pokrokovych snah treba vidiet krizové
javy, ku ktorgm v praci $koly doslo naj-
mé zatiatkom 20. storodia. Priginy tych-
to javov treba hladat najmi v nézore
burZodznej spolo¢nosti, Ze hudobné
vzdelanie, ovlddanie hry na hudobnom
nastroji je tovar, resp. vyrobna schop-
nost, za ktord si ka¥dy m4 zaplatit sam.
Ked na to nemd, nech ne¥iada od mes-
ta, aby z pefiazi daiiovnikov sa vycho-
vavali profesionédlni muzikanti. Argumen-
tovalo sa dalej, Ze hudobna 3kola nart-
Sa konkuren&ny zépas sikromného vy-
ucovania.

Z kosickych pedagbgov prvej polovice
20. storoégia treba spomenit aspoii D. Ko-
véra (1873—1933), ktory publikoval svo-
ju Nduku o intervaloch {KoSice 1925, aj
po mad.), L. Drum4ra (1881—1957), kto-
ry svoje skisenosti z vyufovania hry na
husliach zhrnul do prdce Zakladné prv-
ky vedenia sldcika a umeleckej hry na
husliach (Ko%ice 1934) a s urditymi vy-
hradami aj Huslovii Skolu E. Nademlyn-
ského.

Primerane novému poslaniu hudobného
Skolstva po roku 1945 sa aj na koSic-
kych 3koldch venovala zvy3end pozor-
nost zakladaniu < préci Ziackych stbo-
rov v rozliénych - nédstrojovych obsade-
niach. Z nich treba spomenut aspoii M14-
deZnicky sladikovy orchester LSU, Ziac-
ky dychovy orchester L3U, Symfonicky
orchester a Dychovy orchester konzer-
vatéria a i. KoSické Zkoly predkladaijn
vysledky svojej prdce na verejnych a
interngch koncertoch a tudastou svoijich
Ziakov na celodtatnych sutaZiach jednot-
livfch odborov. Jedinefnou reprezents-
ciou hudobného 3kolstva v KoSiciach si
subory uéitefov tychto 3k6l, najmi Ko-
morny orchester uc¢itelov a Komorny spe-
vokol uéditeliek L3U a s6listické koncert-
né vystipenia najmi uditelov konzerva-
téria.

V  dvestoroénom vyvoji hudobného
Skolstva v KoSiciach sa stretdvame s
pracou niekolkych stoviek hudobnych pe-
dagbgov (ktorych tu nemdZeme vyme-
novat) a s celym radom pokrokovych
snaZeni hudobnych umelcov a kultirno-
politickfch pracovnikov pri rozvijani hu-
dobnej kultiry mesta Ko%ic, primerane
jeho postaveniu v SirSich spoloenskych
a kultirnych sidvislostiach. V tomto vy-
voji registrujeme aj retardujice preja-
vy, ktoré vyplyvaji z dobovej, triednej,
ndrodnej i -regiondlnej obmedzenosti,
smerujicej k izoldcii od pokrokovych
prideni v spoloénosti a jej hudobnej kul-
tury. Pri bilancovani dosiahnutych vy-
sledkov tohto vyvoja sa treba Kriticky
zamysliet nad jeho pozitivami a negati-
vami a pri budovani perspektiv treba
vychédzat z"pokrokovah tradicii, ktoré
vidime v spojeni ludovej a umelej hu-
dobnej kultiry, v 3freni hudobnej vzde-
lanosti, v upeviiovani estetického i etic-
kého pokrokového idealu s prihliadnu-
tim na celkovy v¢voj hudobného umenia,

MARIA POTEMROVA



